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شکر وتقد یسر 


سس o7‏ 8 کت سے ی س س ت ی س کے سے 

رث أوزعنى أن أشكر تعمتك التى أنعمتعلى رع سلسى 
N O a‏ 
والد ی وآن أعبل صالحا ترضاه وأد خلنى برحمتك فی عباد ك 
الصالحين ) صدقة الله العظيم . 


وبعد : 

افإنتى أشكر جامعة أم القرى بمكة المكرمة لإتاحتها 
لى فرصة الإلتحاق بها والتحضير فيا . ) 

وأخص قسم الد راسات العليا بكلية اللغة العربية 
CE‏ أولا تيه من عناية . 

وأجزل شکری انا رمان الإسلامية الستى 
هيأتنى وأعں تتى لهذ ه المرحلة . 

ثم جد تی أخصآاستانی ومعلسی الد کتور محمد 
ابو موسی لما شملتی به من توجیه ونصح ولرشاں ١‏ ومن‌تتبسع 
لهذا البحث مذ كان بذرة » وحتى غدا شجرة . 

وختاما اشكر کل آستان وف كل مرحلة غرس فى 
غرسا طییا . وکل من أعانتی فى إعداں هذا البحبث. 

جزى الله الجميع عنى خير الجزا* » والله الستعان 


وعليه التكلان ۰ 
وصل اللهم وبارك على خير خلقك أجمعين ١ء‏ محمد 


البلاغة قى الجانثب النظرى مما عرضها لكير من الهجوم 
ال + 

ولما كانت الكناية اا من فتون هذا العلم ولا 
د ور خطير فى التعبير عن الوجد ان الإنسانى عاممة 
انون اه اب موا ن ب اومان 
وسلوکه » وأعرافه آثرنا د راستہا فی بحثنا هذا . 

ورأينا أن يكون ميد ان البحث“الشعر الجاهلى 
لاختوائه هذ ه الجوانب التى استمدت منها الكاية 
آشکالہا فانطلق الشاعر الجاهلى يغرغ ما عنده مسن 
الإبداع ليصور بذ لك كيرا من جوانب حياته بشقیم ا 
الحسى والبعتوى . 

ولا یعنی كلامتا هذا أن الكناية لم تجد لہا مكانا 
فى غير الشعر الجاهلى فکایات القرآن شى؟ مذ هل 
وخالب ومعجز فی' آن واحد لا انی ولا تباری » 
فالد راسات القرآنية تشل مجالا خصبا لد راسة البلاغة 
العربية عاءة ياعتبارها النموذ ج الأعلى للكلمة البيانيسة 
ب الك اة البلافة ع فة ى الاسا نى اة 
الإعجاز البيانى للقرآن وتخصصت كنب يلاغية كيرة فى 


د راسة هذا الجانب »والشعر العربى فى عصوره الإ سلامية 


لهذا كانت عنايتنا بذ وق البلاغة وكانت د راستتنا 
حتى فى استقرا* د راسة الكاية عند البلاغيين تقوم 


على ابراز الجانب الذ وقى فى تحليل هذ ه الماد ة عند هم . 


ومن خلال هذا المفهوم كنا نقف مع صورة الكاية 
من جوانيہا المختلفة غرضها » وبنيتها » وشك ا 
الرامز للمعنى د ون تصريح . 
خطة‌البحسث : 


ِ جار ی 
تحتوى خطة البحث على بابين*سيګبة فصول : 


الباب‌الأول : خصصناه بد راسة الكاية عند البلاغيين 
بد ۱۶ اة وانتہاء بالعصر الحد يث » ولم تكسن 
الد راسة ستقصية لكل ما كتسب وإنما كانت تع نى 
بالد راسة التی کان لہا د ور بارز فى مسيرة الكناية » ولم 
تكن الد راسة تاريخية فحسب وإنما هى وقفة مع هو*لا ء۶ 
العلما* ومحاولة استكناه أفكارهم وآرائہم فى ا 
للكاية ومحاولة ترتيبها ترتيبا أرد نا منه اثرا* هذه 
الادة ٤‏ 

ا ای اوی کا ایت ای ی رن 


بم بعصا إلى مع رة ج ات. 


£ 
الاول ء 


الكناية قبل عبد القاهر : وهو يشل الجہود الاولى 
قى د راسة هذ ه الماد ة ولهذا حاولنا عرضه فى القرون 
الى عاش فيہا هؤلا* العلماء حتى يسمل تقييم تطور 
هذاه الماد د اخل كل قرن . وإن كنا ق حرصنا على 
افراد کل متهم بد راسته د اخل قرنه فاننا نعتبرها جز 
من د راسة الماد ة فى تلك الق وا ردس صره اق ن 


٤و‏ 
ز ك طو ر طوو تعب نيه مدو م پلف و یکا¿ درشت ۶ بره و شاط و وء واب نا 
E ۰‏ را لے ا واس رنشف» والس ری ) و الما ) , 


وهذا فصل تشل الد راسة فيه مرحلة الذ روة 
التطيل والتذ وق وإبراز الجوانب الغنية والإبد اعية عى ا 
ال لوب 


الثالثت : 


جج 


الكاية عند الا خرن 

i e 
لخر اة زک عله راسة هذ ه٥ الماد ة واتشمل هذه‎ 
الفترة صاحب المغتاح؛ وشرا احه“وتثل د راستہم نہاية تقعید‎ 
هذه الماد ة وماتزال . کا تشمل (ابن الاثیر) و(العلوی)‎ 


وان لميلتزما بهذ ه المد رسة . 


الكاية فى العصر الحد يث : 


أرد تا من هذا الفصل ابراز المحاولات القائسة 
على د راسة الماد ة تحت بيعض المذ اهب الحد يشة 
ياعتبارها جز۶ | من د راسة المادة . 


الخاصسس. : 


چو جج ج ی 


معيار الجود ة فى د راسة الكئاية عند القں ما۶ ء 


وهى محاولة متا فى تأصيل رؤية نقد ية قامت عليما. 
هذ ه الد راسة وهی محاولة لم تتعسفها؛ وإنما وجد نالہا 


ما بہررها وید عمها عند هم . 


الباب الئانسى : 


الكاية فى الشعر الجاهلى : 


نالرات ا راا ن اناده اا 


لما رأینا فيه من ثرا .. 


ي 
Ee‏ 2 0 4 
ا 0 5 


وهذا الباب ينقسم ال 


أغراض كنايات الجاهليين : 

ویعی ن ك المجاری والسیاقات التی تخللتہا 
الكناية وع ر تعن ما کالکرم » والشجاعة » والعغة ءوالشدة 
والمرأة » وغير ذ لك مماكان مجالا لصور الكاية وتعبيراتها 


۱ لمختلغة . 


يثية الكناية فى الشعر الجاهلى : 


والمنشود من ذلك البحث عن أصول هذه الصورة 
ومحا ولة تتبعہا وجمع خیوطہا وتفسیرها فی حد ود 
المتاح لأنہا كلها أصو ل مرتبطة بحياة الإنسان العربى . 
کا تت إا فة مدنا ماریرنہ فعا پا بن بانب هت . 


رموز الكناية : 


والمراد هو استخراج هذ ه الصور الكائية الت 

,ال عن 
رمزت "د ون تصريح مريد ين من ذ لك ابرازها ومحاولة 
التعريف بها حيث أصبحت لغة جد يد ة تضاف إلى المعنى 
الپسعبر عنه'فهى ثرا* ووفرة فى وجدان اللغة وهى تشل 


قاموس الكئاية العربية ومع هذا قإنها بعص‌نماذ ج وليست 


- - 
استقصاء . واستقصاء هذ ه الرموز عمل جليل نأمل أن 
تناله الأقلام كما أن استقصاء صور الكاية فى القسران پر 
ل 
وقى كلاممَصلى الله عليه وسلم ) وكلام الجيل الذى نزل ميه 


المرّهثم فى العصور التالية يعتبر علا رافعا . 


والله نسأل العصمة سن الثرلل والسداد فى العمل . 


الیابالاولت 
| اكنات في الررا ‏ البلاغيط 

aT 
اکنا ب ہے عہ الاھ‎ 


OE 
الكناية فى الد راسة البلافية‎ 


الفصل الأول : 


الكناية قبل عبدالتقاهسسر 


) الطور الا ول : 
N‏ 
اللغف وى . 
الطور الثاني : 
الكناية بين المطلجح البلافغ ي 
والفهو ماللغسوى : 


يسم الله الرحمن الرحسمم 


الكايه فل د ال فر 


تمثل الد راسة فى هذ ٠‏ المرحلة اليد ايات الأولى لد راسة الكتاية ابت داء 
ما اا رن ` 

وقد رمحت الكابة را كل عة ودا اوا صف الد رسن 
لہا فى هذه الحقبه حتى يمكننا تلمس‌التطور الذ ى حدث فى دراسة هذا 
الباب على أقلام هؤلاء العلماء إلى أن جاء ( عيد القاهر) الذى يمثل مرحلة 
النضج فى تخليل وك وق » ٠‏ تضوض البلاغة :. 

وه ه الد راسات التى سبقت عبد القاهر وإن بد أت سان جة كما عند (أبىعبيد )٠‏ » 

إلا أنها انتظت نظة كبيره عند ( الجاحظ )ووالمبرد) » و ( عبدالله بن المعةز) . 
) فی شد ل مف ملاحظات متفرقه وإنما أصبحت تختص بد راسات فى أبواب 
RE E E‏ كما عند المبرد 

ثم جا“ ( قدامة ) لينتقل بها نقلة كبيرة فيضع لها تعريفاً يبيزها عن غيرها » 
وید رسا فيه راس یکن فيها عن مصطلح الكنايه » إلا أن قد امه لم 


ید رسہا باسم الکنایة ولم يشر إلى هذا الاسم ولکنه د رسها تحت تمریف الإ رد اف« 


ود راسة مسائل البلاغه فی هذا الزمن الباكر لها أهمية عند نا لأّنها تكشف لنا 
أحوال هذ ه القضايا » وهى بذ ور متفرقة فى كلام العلما؛ » ثم نراها وهی تتتامی 
وتلمسالحقاقق العلمية فى هذ هالمصاد ر الأولى أد ق وأغمض » وأكثر حاجة 


إلى المراجعه والنظر . وهناك شىء آخر هو أن هذا البحث تفرغ لد راسسة 


” الكناية ” وير لزاما عليه ألا يتجاوز هذ ه الحقبه مهما كانت نتائسج 
الخوض فيها » وقد أشرنا إلى أن فى هذ هالمرحلة جهودا سخيه ونافعه 
تمقل آصولا مهمة فى ر الد راسة کہا سز فی a‏ 
(عبد القاهر) لق ام) . 

ومما اسک دنا آن ٣ي‏ راسة جہود الاأوائل حول ياب من 
E‏ يظن أنہم خاضنوا فيه ضرورة لازمة 

والمهم عند نا أن تكون الد راسة قائمة على الفهم العلمى ا 

ق تھ ا ما فی هذه المصاد رسن ماده . 

والد راسة فى هذ ه المقية يمكن تصنيغها إلى طوريسن : 
الطور الأول : 

وقد کان مهوم الد راسة فيه مفہوما لغويا غالبا . ويتمشل هتا 
الطور فی د راسة(أیی عبيد ة NS e a E.‏ 
الطور الثانى : 

وهو طور د رس فيه أسلوب الكناية بالمصطلح البلاغیى حينا» 
وبالمغہوم اللغوی حینا آخر » ویتثل فى دراسة ( ظقامه » والعسکری › 


وابن رشيق › والخفا جی ( ° 


الطورالاأول : 

لعل ابا عبید ه (ت. ۱ ه) هو أول من د رس‌الكناية بهذا 
العم فى کتا به ) مجار ز القرآن ) 0 ومعلوم أن با عبید ه لا يقصد بكلمسة 
) مجاز) ا البلاغی ونما يع SS‏ 0 و 
ل راسة المجاز ر القرآنی ا ا 8 NES‏ 
العربى 0 وان کانت تشارکه کتب فی تحد پل مسالك المعانى وئی تان 
المراد من الجمله القرآنيه إلا أننا وجد ناه أول من أطلق لفظ ” المجاز ” 
على کتابه هذا . وقد مك الكتاب الد راسات البلاغيه بذ خيرة موضسورة 


من الفرالعرى الفي: 


ونجد هذا المفہوم اللغوی عند ( أبی عبيده) فى تحد يد 
E E Ll GS A GON‏ 
a N EB as‏ 
الخبرإلى الكايه الق * فى آخر الأعاق * . أ" 

اراد ا اة شى“ من سببه ) : وصف الأعناق 


١ (‏ ) سورة الشعراء آية > 
( ۲ ) مجاز القرآن : ۲( 


الأعناق هنا هوالضمير فى قوله تعالى : ” أعناقهم ”. 

عند آبی عبید ه مفهوم لغوی للكنايه وهو معنى الستر 
ا ا ag e‏ کر یکا ر 
TT‏ 


کا أنه يطلق لفظ الكناية أيضا على ما وول او مض غ 


ونج هذا فی قوله ” ومن مجاز ما جاء من الکنایات فی مواضع الأسباء 
ین ل ااا ا ی ا د 
الاسم مجازه إن صنيعمم كيد ساحر ” e‏ 

فالمهوم هنا لا یختلف عن سابقه وهو الستر وأٌبو عبید ه نفسه یحد د 
بلك ف که فن ارا چان الکنایات فى مواضم الأ ءآ 


فکانہ سماھا کنایہ لاأّنہا کنت الا سم ای سترتہ لأنہا جاءت فی مکانه . 


ومع أن المفهوم اللغوى هو الاأصل فی د راسة ( ابی عبيك ٩‏ ) 


للکايه إلا آنا تنجد ه يورد بعض‌المعانی التى جری علیہا الاصطلاح 


وذ لك فى د راسته لبعض الاآيات مثل قوله تعالی : ” lt‏ 

نے و ١‏ 

من الغاقط ” یقول لک + ” کنا ية عن حاجة ذى البطن ” ا ولیه 
جت e‏ من ورو کات (7) (YY),‏ 


تعالی او انسح الما ” كنايه عن الغشيان 


٩ سورة طهآية‎ )١( 

( ۲ ) مجاز القرآن ( : (٥‏ 

( ۳ ) مجاز القرآن ( : (١‏ 

( > ) سورة الماد ةية ٠‏ 

(ه) مجاز القرآن ۱ :۱۲۸۰ 
ة الماك ةة 

e الان‎ E 


ويعنى هذا أن مغهوم الكناية ( عند أیی عبید ه) قد تطور من 
مغهوم لغوی إلى مغهوم جری عليه الاصطلاح » وهذ ٠‏ الإشارات ( عند 
ابی عبید ه) وین كانت سان جه إلا أنها جد يرة بالمناقشة باعتبارها القاعى ة 
التی بنی علیہا من E‏ 
ومن الد ارسين للكنايه بالمفهوم اللغوى أيضا ر أبوعشان عبرو 
ابن بحر الجاحظ ) (ت ٥‏ ۲۲هھ) وإن کان المفهم لغويا عند (الجاحظ) 
إلا أن الذى أغرانا بد راسته هو عنايته بهذا الأسلوب سا جعل الكناية 
EE‏ . فالكناية لم تعد E‏ آلا ات 
المتفرقه کما هو الحال عند ( ابی عبید ه) ولنما اختصت بأبواب بعینہا 
ا ا 
E eS‏ 
فالجا حظ أورد كثيرا من أقوال العرب وأشعارهم فى هذا الباب منذ لك 
و شیخ من بن السعتبر تال : سر بنو شیبان رجلا 
ی ایر ال دی ی رل زی اهل لدی انا 
ل ل ل 
إت أهلى فقل لہم : إن الشجر قد وز ول ان الفا ت 
اوش ارت م قال له ان هب‌إلی أهلى فقل لهم : 
اعرا جلى الصا وارك تان الخرا و ولوا جارا ن امزىت . 


وکان حارٹ صد یقا له _ فذ هب الرسول فأخبرهم فد عوا حارثا فقص عليه 


( و ) الحيوان للجاحظ : ٣۳‏ : )ر 


الرسول القصه فقال : أما قوله : إن الشجر قد أورق » فقد تسلح القوم » 
E O O‏ 
الک ۰ ا » وأما قوله : عروا جملى الأصهب » فيقول : 
ارتحلوا عن الصمان » وأما قوله اركبوا تاقتى الحمرا*فيقول : انز وا 
الد هناء » وكان القوم قد تهيئوا لغزوهم فخافوا أن ينذ رهم فأنذ رهم 
وهم لا يشعرون فجاء القوم EO TERS‏ 

OT‏ الجاحظ هنا كنايه عن تسلح القوم واتخاذ 
النساء الشكا»وخرزهن القربكنايه عن تجهيز الأمتعه للغزوهوتج هيز 
الجمل الأأصهب كنايه عن الارتحال » وركوب الناقه الحمراء كناية عن نزول 
الد هنا* . ا 

والمتآمل فی تعليقات ( الجاحظ ) على هذا النص يجد ه قد 
کل کا ف کا کید ا ما شالت أرحب من د ارة الجملةء 
فالنص عبارة عن رسالة شفهية من أعرابى لقوم٤‏ يحذ رهم فیا خطر قسسوم 
استعد وا لغزوهم » وهو عند ( الجاحظ ) يقوم على أسلوب الكناية الذى 
عد ایی االو ا ا رھ یح ی ال ت فا رای د 
هذا علىمسمع من القوم الغزاه ولكنهم لم يغطنوا لما فيه من الكنايات؟وهذ | 
غرض من أغراض الكناية ذ كره العلماء وهو أنه يلجا إليها حيئ يراد الإ خفاء 


حی لا يد رك المقصود حین لا یراد )د راکه ٠‏ وکا قلت قإن المغهوم هنا 


١ (‏ ) الشكا بالكسر جمع شكوه بالفتح وعاء للماء » أواللبن من أدم . 
( ۲ ) المصدرالسایق نفسه ۳ : ۲۲( ۰ 


لم يخرج عن المفهوم اللغوى ولكنه انطلق د اخله ليعبر فى مسالك أرحب. 
ويلا حظ أن الجا حظ جمع فى هذا الباب بين الكاية » والتشبيسه ٤‏ 
والاستعاره . 
والجاحظ لم يقف بالكناية عند هآ الباب ولکه أشار اليما فى مواضسع. . 
مختلغه فی كتبه وهذ ا الباب لم برا الارن > فكثير من الد يسن 
كتبوا عن الكناية عند الجا حظ تعرضوا ليعضإشاراتهللكاية فى كتبهولكنم 
لر ینشیروا لهذ ! اا خو 2 
والكناية عند الجا حظ أسلوب تقتضيه الضرورة فهو عند ه بلغ 
من التصريح إذ! كان التصريح اا Se‏ وال س 
آمل إذ١‏ كانت الكاية لا تفى بالغرض » يقول فى ذلك : ” وقال بحسسض 
أهل الهند ... ومن اليصر بالحجه والمعرفه بمواضع الغرصه أن سدع 
ا ا و 
ويقول فى خطبة ( قيس‌بن خارجه ) التى خطب فیہا یوما لسى 
الليل ”. . . . فقيل لأّبى يعقوب هلا اكتفى پالاأمر بالتواصل عن النهسسى 
عن التفاظخ السا لامر هالص هر التهى عن الة © قان أرنا 
ا 
فهذ ه نقله كبيرة انتقل فيها ( الجاحظ ) بأسلوبثالكناية حيث 


سار بہا فی مسالك مختلفه مع تبیین قیمتہا التعبيرية < ومواضع صلا حیتہا 


٩ (‏ ) د . بد وی طبازه : البيان العریى : ۷ . د . سيد نوفل البلاغة 
العربية : الكناية عند الجاحظ : ول٠‏ 

۲٣۳ : ١ البيان والتیپپیپ:‎ ) ۲ ( 

( ۳ ) المصد ر السایق نغسه ۱ :۸۸ 


: 0 
وعد م صلاحیتہا فی الا ستعمال وذ لك فی قول ( الهندی ) و (أبی‌ یعقوب) . 


ويتمشل هذا الطور اللغوى أيضا فى د راسة ( المبرد ) ( تاه ۲۸ه) 
وھی د راسة حاول فیہا المبرد تصنيف الكناية وتقسيمها مع التعمق فى 
د راسة وتحليل أسلويها . 

يقول اوالخان کتابه الکامل ” والکلام یجری على ززا 
ايكون 2 ااهل ل و ب وب ا اد ون ) 
بلغ فى الوصف ” . E eR ١‏ ضروب الكلام الذ ىلا يقصد 
بای افاظ وتا بک اة ن رة : ) 
ولم يقف ( المبرد ) عند هذا الحد أعنى أنه لم يقف بها عند اعتبارها 
ای فو ا کی کی ا ف و ا 
ثلاثة أقسام ولعلا هى المحاولة الأولى لتقسيمها . 
يقول المبرد ” والكناية تقع على ثلاثة أضرب : أحد ها التعميه والتفطيه 


کقول النابقه : 


وقال أحد القرشيين وهو محمد بن نسير الثقفصى 


(۱) أنظر الفنون البلاغيه فى بيان أبى عثمان للد كتور على العمارى » مجلة 
البحث العلمى العدد الخامس‌ص ۲١۷‏ 
(۳) ای غير تکنیه بل صراحه . 


وقد ا السر أن قل فضحتنی 1 
مخ وه E‏ 1 
فالكناية فى هذا e‏ ا ا 


ا ر ت می ی ان 

أا الضرب الثانى من ضروب الكنايه فله ممانى أقوى وأ حسن عند 
لرن فول فى ذلك : ” ويكون من الكناية وذاك أحسنها الرفبة 
عن ۱و ي ڪڪ اال ی ان ر 
قال الله وله المشل الأعلى ” اکل اش ENE‏ 
وقال : ”أو لاسرالساء ۰ ا قول أهل المد ية 
ا ا 
وکذ لك قولہم فی قضاء الحاجه : جاء فلان من الغائط » قال عمرو بن 
معد ی کرب الزبید ی : ) 

ی فن اس دی سات 

لیل ااي 

وقال الله جل وعز فى المسيح ا صلی الله علیہما ” 
يأكلان الطتا“ ء فی کان ااا چ 


ا OE‏ (7) 
وقال:” وقالوا جور هلم شهدم لينا ” ٠‏ وإنما هى كناية عن الفري ” 


١ (‏ ) الكامل فى اللغة والأدب ) : ى 
( ۲ ) سورة البقرة آية ۸۷ر 

( ۳ ) سورة المائد 2 ية 

( > ) سورة الماد ية مب 

(ه ) سورة فصلت آية وم 

( 1 ) الكامل فى اللغة والاد ب ٣ء‏ 


> 0 سمت 


قلنا ران المبرد عب هذا الضرب من أحسن ضروب الكنايه لأنه يشل عند ه 
E E a e a‏ 
ما وة نالرت قى افراسة :اسلوب الكاية دراه قى على الموازنىة 
E E‏ ۰ 

والرة ها غوران هة كور هة نن در ااه ل ى 
خلافه سع المالكيه حول ملامسة النساء فى الآية الكريمه4إن يورد رأى المالكية 
الذاى يعتير الملامسة حقيقةهوهى غ کا ا ولل هذا الغلاف ف اول 
بذ رة حول موضوع الكناية هو حقيقةء أم مجازءأم حالة وسطى ٠‏ کا أنه يشير ۰ 
إلى حقيقة جوهرية انتهتى ليها المت خرون وعد وها أصل الغروقه وهى أن 
E N O O O RT O‏ 


ذلك . 
والثالث من أضرب الكناية عند المبرد ” التفخم والتعظمم ومنه اشتقت 


الكنيه ن أن يعظم الرجل أن ید عی باسمه ووقعت فی الکلام على ضریین : 
* وقعت فى الصبى على جهة التفاؤل بأن یکون له ولد وید عی بولد ه كناية 

عن اسمه » وفی الکبیر أن یناد ی ا ولد ه صيانة لا سمه وانما يقال کنی 

کا ی ای ك الى ا لتا وک 

وهذ | الضرب أيضا يقوم على المفهوم اللغوى وهو الكنيه ويعنى ذاك ستر 

الاسم واخغاءه » سواء كانت الكية للصغيرء أم للكبير وهو مشتق من الكناية. 
ونقول إن المبرد لم یشرالی الکكناية فحسب ولکنہ سلك بہا طرقا متعد ده » 
حاول فيا الموازنة بين أسالييها بين حسن وأحسنءكما حاول تقسيمها يالى 


١ (‏ ) المصد رالسابق نفسه ۲ ٦:‏ 


a © 


أضرب مختلغة . كذ لك لمس فيها بعض القضايا ال ا 
لاان ل کی کا غ اکا ةماطلا یا که باد ات اول 
ی ا ا و ) ) 

إن هذه الأضرب التى ن كرها المبرد لم يد خل واحد منها فالا قسام 
التى اصطلح عليہا البلاغيونءولكتها تعتبر ضمن أغراض الكناية أو السيا قات 
الت اتا ااا قو د ی اي دز 
الكناية عند المبرد ) 

وسن الد راساتالتى لمسنا فيها مجهود! جد يدا يضاف للكاية > 
د راسة عبد الله بن المعتز ( ت ٩٩‏ ۲ه) . ولعل ( اين المعتز) أول من 
کتب فی الكناية بالمعنی التخصصى إن أن کتابه لم يخرج عن واا 
علما بن من سبقوه ( کالجاحظ ) و ( المیود ) کانت کتاباتم فی فون 
الد ب واللغة وغيرها من العلوم » ولهذا فإن كتاب البد يع يعتبر أولكتاب 
اختص بعلم البلاغه د ون غيره من العلوم . 

وید رس ( ابن المعتز) فى كتابه ثمانية عشر فنا من فنون الكلام أو محستات 
الكلام خص الخمسة الاأولى منها باسم ( اليد بع) زق لاسا 
التخسيس » المطابقة » ورد أنعجاز الكلذم علا حف مها » والمذ هب الكلا 
الذ ى ينسبه‌إلى ( الجاحظ ) ا ثلاثة عشر فنا آخری سما ها E‏ 
٠‏ الكلام » وأحد هذه الفنون ( الكاية والتعزيض) » فهما عندم من محاسن 
الكلام . . يقول فى ذلك : ” ومنہا التعريض والكنايه . قال على رض‌الله 
عنه لعقيل ومعه كبشله : أحد الثلاثة أحمق فقال عقيل : أما أنا وكيشسى 
فعاقلان . وكان عروة بن ارادا أحنزلية اتاق و و 


نی لاتركك رفغا لنفسى عنكفجری بینه وبين على بن عبد الله بن عباس‌ کلام 


ا ت 


فأسرع اليه عروة ب لایر تركك لما E‏ ذ لك على 


N 
عروه‎ 


وقال آخر فی حجام : 


(۲ ( ا و‌‎ PN EE 


ان ا الكتا ب یوما سطورهم XxX‏ فلن بدي لا كا مر 


والحق إن دراسة ( ابن المعتز ) للكنايه لم تضف جد يدا ا 
نقول ران د راسة ( المبرد ) و ( الجاحظ) كانت أكثر عمقا من حيث تحليلها 
زین فا التعبيرية كا جاء اا فالملاحظاتالتىأبد اها 
( ابن المعتز) نا کیا من أسلوبالتعريض سا" کان فى انار 
و ( عقيل ) ( رضى‌الله عنما ) أو بين ( عروة) و ( على بن عبدالله) أو فى 
الحجام » وكلہا ملاحظات عابره لم یقف عند ها ( ابن المعتز) کثیرا طناکان 
خی یما ابه ھا سن سان الک 

وورود الكناية والتعريض ضمن E‏ ابن المعتز يجملنا 
نتسا۶لءما القرق بين البد يع الذ ى يحصره ابن المعتز فى خمسة أبواب »وبين 
محاسن الكلام التى ذ كر منها ابن المعتز ثلاثة عشر فنا وقال ا ر 
لا ينبغى للعالم أن ی کا ا اد کر ی ا دای 
وشن اله کرم ت E‏ يرون أن ابن العو بتر اا ت ن 


اليد يع. 


EE 


ی ا ا و ایآ ها کی 
مرحلتين وقد خص فى المرحلة الأولى الغنون الخسة الأولى » ولعله سح 
بعد ذلك من بعض النقاد والمتتبعين اعتراضا على قصر اليد ع آکٹر سا ذ کر 
وھ ی درا ج انا 
) کد س اض ادن اھ ا لمر الا واب الخسة وافتتح نة 
المحسنات خلاف ذ لك فابن المعتز ينبه إلى انتہاء البد يع ويقول : ” وقد 
ق منا آبواب اليد يح الخسة وكمل عند نا ” ثم يقول : کالفا 
الشرم بالا عتراض على الغضائل قد قال . اکر i‏ أو قالالبد يع 
باب أو بايان من الفنون الخسة التى اها فيفل ن من یحکم عليه لار ا 


(TT), 
. . اسم موضوع لفنون الشعر‎ 


یی هدا لیا یدل ع ان ابن ال یه ما ع 
الكلام التى ذ كرها هن البد يع ا أن اة ف کل :نند 
NE E‏ > ثم ید خل یا س  :‏ ونحن الآن نذكر 
ا اكان الجر و اها كن د تخي للات ان بد او 
E‏ ثم أنظر هذا القول الفاصل منه : ” ويملم الناظر آنا اقتصرنا 
بالبد يع على الغنون الخمسة اختيارا من غير جل بمحاسن الكلام ولاضيق فی 
المعرفه فمن أحب أن يقتدى بنا ويقتصر بالبد يع على تلك الخسة فليفعل ومن 
أضاف e‏ ازا شاا اد ون ات ر را دز 
اختیاره تا نظرة رجل عالم له رژیته العلمیه فی a‏ ۶ سار 


علیہا ونح نجه ومن ٤را‏ ای خلاف ذلك فل ما رای ٠‏ 


a البيان العربى‎ ) ١ ( 
OR = o¥ a CS 


2 gi 


ok (۳( 


E‏ کے 


لن نقول بعد منا قشتنا E‏ المعتر :+ إن 
ولعل ابن الو اراد ن خصو ال ى هته الفون الضة باشا رها 
هی الاأّنواع التى أكثر منها الشعرا* المحد ثونصتى جاء أبو تمام واتخذ ها 
مذ هبا کد ف شعره › الأمرالذى فی لقيام E‏ 

ویعد فیمکننا القول وفى ضوء هذ ه الد راسات‌المختلفة للكناية والق 
کانت ترتکز على المقهوم اللغوى للکنایه وهو معی الستر والخغاء ۰ EERE‏ 
ان نقول؟ إن الكاية تد رجت فى SENSES‏ 
للد راساتالتی تلتہا . 

فن كانت د راسة أبى عبيد ه تقوم على الملا حظات المتغرقه »> فضإن 
نرا ا لھا ھت اکا اواب یا 4 وناقعت الت لكا تة 
و ي ا جاء المبرد ا خطسوة 
جد ید ة ھی تقسیم الكناية وتصنيغہا »ء فهى راق ي 
لا یقصد به معانی الفاة و[نما يكن ببە عن غیرھ! » وهی ثلاثة أضرب 
شتغاضل فيما بينها من حيث القد رة على التعبير . وجا* ابن ع المعةز لتد خل 
در اة البااغة عه فة عا رة لتخ و لکا ت عد د را ن 

وإن کان المفهوم اللغوى هو السائد لہذ الد راسات فإنہا کڼ لك 
a OEE‏ 


~~ ٥0 - 


الطورالثانسى : 


الكتايه بين المغموم اللغوى والمصطلح البلاغى : 


م ی ی ر ت 
لد راسة ( عبد القاهر) ومن بعد ه من العلماء » وهى مرحلة تقترب مسن 
النضج حيث أخد العلماء فيا يتجهون إلى تحد يد المغاهيم البيانية التق 
کانت تت تتسم بالعموم عند الا 

والذ ى لا حظناه فى د راسة الكاية فى هذ ه اق قولخلاف فی مفہوس ا 
وفی تقنینہا » ولہذا حاولنا أن نجتهد فى البحثعن أسباب هذا الخلاف 
علنا نهتدی لی تفسیره وتبیینه . ) 

ومن أهم الد راسات التى انتقلت بالكناية من المفهوم اللغوى السى ۰ 
المصطلح البلاغی ار امه ) رت ۷ ٣‏ ھ) لأّنہ ول من عرفہا باس "الارن اف» 
وذ لك فى د راسته لأنواع اقتلاف اللفظ والمعغى . يقول قد امه : ” ومن أنواعٍ ۰ 
ارفا ال ا ا ر ا ار ا E‏ 

من المعانى فلا ياتى باللفظ الد ال على تلك النعتى بل يدل على معنی هو 
ر ل غا انغ ا 

ال ی وی ن اول ری 
اصطلاحی لہا كما قلنا إلا أنه يعتبر تعريغا ناضجا بی ار 
جاء e‏ ق 


(۲( تیر من ا ا a E‏ 2 
قد امه قرب لی , روح اللغه من تعریف السکاکی ار الذی 
يعتير قد امة أصح نظرا فى د راسة صورة الكنايه . . 
یراجع فی ذ لك ” التصویر البیانی ”للد کتور محمد بو موسی ( ص۷۰ ۲) 
و ” فلسفة اليلاغة” د . رجاء ا 

البحث ص. ٦١‏ . 


کا 


ومن مار ق امه الواضحہ تحلیلہ لہا تحلیلا یتسم بالنضج البلاغیء وتوض بح 

السعنی الکناتی» بخلاف من ن اا من ت ایت را ن ق 

بالقول : قوله كذ ا كناية عن كذا . أما ق امة فإنه لا يد عالصورة حستى 
يبين المعنى واضحا من خلال تحلیله لہا . فیقول فی بیت‌عمر بن بی ربیعه : 

بعيد ة موی القرط إا نا لنوفل r‏ شس وهاشم 

” وإنما أراد هذا الشاعر أ اه فلم یذ کره بلغظه الخاص 

یلا بمعنی هو تاع لطول الجيد » وهو يعد Se‏ 


ویقول فی بیت ‌امری“ القیس : 


و سے ص ی ص ر ص سے ھی 


مك 


ونی فصيت السك فوق فراشها * نووم الضحى لم تتطق عن تفضل 
وإنما أراد أن يذ كر ترف هذ ه المرأة وأن لها من يكفيها » فقال » : نؤوم 
الضحى وأن نكيت السك ييقى الى الضحى » فوق فراشها » وكذ لك سائر 
ابت أن ھی لا تنتطق لتخد م » ولکنہا فی بیتہاهتفضله » ومعنی ”عن 
فی ا البق ى ”من بعد ” وكذ لك قوله : 
وقد ات ی والطیر فى وکناتها نجرد قد الأوايدر هكل 
او و ا ا ا 
ولكن بأرد افه ولو احقه الستايحه له » وذ لك أن سرعة ا حضار الفرس يتبحا 
ن تكون الأوابد وهى الوحوش كالمقيلة له ذا نحا فى طلبها . 
والغاس پستجيد ون لامری* القيس هذ ه اللفظه فيقولون : هو أول من قيسد 
الأوابد وإنما غزا بها الد لالة علىجود ة الفرس وسرعة حَصّره فلو قال ذ لك بلفظه 


: ۲ 
کن لان الأ تاد لقره لي عد اعا ن ما رد ف 2 : 5 
قلنا ان د راسة قد امة لهذا الأأسلوب د راسة ناضجة من حيث التحليل؛ 


٠١١ : نق الشعر‎ )١( 


jo¥ : (۲) 


E 


فخ الاکن فیہا٤فهو‏ لا يكتفى بالا شارات ولكنه يتتبع الصورة.. خطوة 
خطوة حتى يصطاد معانيہاء ويحلل جزدياتہاءليضمما أمامك جليك» ثم يقول 
لك ” وفى هذا يرهان على أن وضعنا الا رد اف من أوماف العر وجوه 
e‏ 

والذى نلحظه أن الد راسة التى قام بها قد امة للإركداف هى تفس 
الد راسة التى لا تزل قائمه فى تالكا یی هدا ی ا 
فى د راسة قد امة . كذ لك نلاحظ أنه كان د قيقا فی اختیار تصوص فا لنصوص 
الو سم الارد اف جميعا من أسلوب الكنايه مع ملاحظة e‏ 
لم يستعمل مصطلح الکایه وإنما کان يستعمل مصطلح الإرں اف . 


ومن سوابق قد امه فی د راسة هذا الأ سلوب حد یثه عن الوسائط واثرها 


فى قرب المعنى وبعد #وتعتبر هذ ه الباد رة من القضايا النق يه المهمةفى ٠‏ 


البلاغة لما لہا من تأثير واضح على النص . 

و غ اا پس 
بيات معان > وذ لك اذا ذ کر الردف وحده » وکان وجه اتباعه لیا هور 
ا 7 E NE‏ وسائط وکثرت 
خو کا کی فر ب هدا اانا غصض لم یکن د ا خلا 
فی جال ما يتسب ال جیه الشعرااد aT‏ فی اللفظ 
ا (YT),‏ 

فهذ ا النص يشير إشارة واضحة إلى معرفة قد امة بالوسائط٤ود‏ راسة 
تأثيرها على المعنى الشعرى' ٠‏ وتعتبر د راسة الوسائط ذات تأثير مهم فى 
ا للحد يث عن هذ ه القضية فى د راستنا اا تة 


الا غك القد ماء ٠‏ وعند ها سيتضح لنا مد ى سبق قدامه لهذ ه المسألة. 


Jok : (۲) 


ا 


ونقولة يان د راسة قد امة للكناية كانت لا تهتم بالتقسيم والتبويب وإنما 
كانت تقوم على تحليل النصوص٤وتحد‏ يد معانيهاه وهى من هذ ه الناحية كانت 
ا E‏ ا و ا ا 
جدیدا . فہو حقا راقد من رواد الكناية . 

أما د راسة الكناية بالمفهوم اللغوى حينا » وبالمصطلح البلاغى حينا 
اکر فل ی فر ( ایی و ایو و ر این ان 

آما ابو هلال العسکری (ت ۳٩۵‏ ه) فنجد أسلوب الكناية عند ه موزعا 
بين الكاية والتعريض > ولإ رد اف » والممائله e‏ عن الکايه : ” وهو أن 
عن القن فرق بدو تضرح على ايها علو فى اللن التو 
عن الشى * » كما فعل العنيرى إن بعثاالى قومه بصرة شوك » وصرة رسبل » 
وله یری جاک بتو خط له فی :عد نه کر کر الول ال ا ۳ 

فالمفهوم هنا عند العسكرى لغوى يقوم على السر لاء ء واه 
العنبرى هنا عند العسكرى شبيهة برسالة العنبرى عند الجاحظ؛ | 
کات الرتالة وا 3اخ کل وا خت تا جرا شا المد به 
اشن ير العا ها جن اتن ابت الى قال رة 
وثلائين فصلا » أحد ها (الكناية والتعريض ) بخلاف ر ابن المعتز )الذى 
لا يعتبرها من ا ٠‏ ونجد أسلوب الكناية عند ه كذ لك فى د راستسسسه 
للارد اف ) الذی هو فی حقيقته د راسة للكاية ولکن ریما کان العسکری یفرق 
بين المفهوم اللغوى للكايك والمعنى الاصطلاحى لهاءفالكناية بسعنى الستر 


والخفاءء والإرد أف بمعنى باراد ة الد لالة على معنى من السعانى فتترك اللغظ الخاص 


( ۲ ) انظر د راسة الجاحظ : ٠‏ 


ك 


واي بلفظ هو رد فه وتابع له . وهذا المفهوم یخالف مفهوم ( قدامه ) 
الذى لا يفرق بين الكناية والإ رد اف» فكلاهما عند ه معني وا حدء ومفهسوم 
و قد‌امه ) للكتاية هو نفس مقهوم عبد القاهر كا اولان غه الق ر 
لم رق پیا اا ھا ده ج وا دف ) 

کا د وا ی اکا ات العا وله ی ون 

( فلان نقی الثوب یرید ون به أنه لا عيب فيه وليس موضوع نقاء الشوب 

ليرا للغيب »اتا متيل فيه حك a‏ 

مرت ولت أ ك اران طريق الد لالية والذ ى عليه معتمد 
العلماء فى التغفريق بين اوري مثل قولہمونقی ا 
مستعمل فى طهارة اليمدن استعمال المثل » و 
الثوب راد ف للطہاره لاد خله یاب الا رں اف 

ونخلص من ذلك الى أن العسكرى لم يتضح عند ه مفهوم مصطلح الكاية 
بصورة واضحه مما جعله یخلط فی د راسته حیناء ويغرق بین أسالیيه حينا آخر . 
وقلنا ن د لك راجع إلى تغريقه بين المعنيين اللغوى» والا صطلاحى . 

ود راسة ابن رشيق ٠‏ (ت 1۲ >ه) -لاأسلوب الكناية لم تخرج أيضا عن 
ف و اا ی ا ا رة ب حت که جا ف 
باب ” المجاز ” و ”الإشاره 0 فی باب المجاز فی قوله : ” وذ لك الکنایه 
ی ل او ول اغا ف یی ری ی انی ا اک ٤ i‏ 
کا E‏ هو یذ کرها کذ لك فی باب"الاشاره ” 


الذ ى يشتمل على عد ة أنواع عند ابن رشيق فهو يشمل ”الايماء » التفخسيم› 


١ (‏ ) کتاب‌الصناعتین : ۳٠۲‏ 
( ۲ ) السورة المائدة إية ه۷ 
( ۳ ) العمد ة لابن رشیق : :١‏ ړا 


:التعريض : والكنايه > التلويح » التمثيل » الرمز » اللمحه » اللغز > 
التعميه » الحذف » التوريه » والتتبع . 
والملاحظ فى ذلك أن كثيرا من أضرب باب ” ال شاره ‏ تد رج فی باب الكاية 
بوا لا وذ لك کالتلویح > والرمز » والإشارة » يقول فى التوريه 
التى هى أحد اقسا م باب‌الاشاره : ” وأما التوريه فى اشعار العرب 
فاإنما هى كناية بشجرة أو شاة أو بيضة أوناقة ا او i‏ واا 
ل 
ا مجراارں د اعت ا الد ر ات 
کن با لجر عن الناس وهم یقولون فی الکلام الشتو ر جا فلان بالشوك › 
eS‏ 
والذی وجد ناه فی د راسة بن رشيق للتوريه أن معظم الأساليب التى د رسها 
فی التوریه هی من اسلوب الکنايه > ولعل التبتافى ذلك هو المفهسسسوم 
اللغوى إن أن معنى التوريه اللغوى هو الستر والخضاء » وهو لا يختلف 
عن سعنى الكنايه اللغوى كيرا . 

أما الخلط الآخر فى د راسة الكنايه فق جا* فى باب ” التتم ”وهو 


e2 ° 


باب وضع له تعریفاً شبیہا بتعریف ق امه للإرد اف ” وهو من أقسام باب 
( الإشاره ) كذلك. ۰ 


یقول فیه : ا » وقوم يسمونه التجاوز » وهو أن يريد الشاعر ذكر 
الشى ۶ فیتجاوزه 6 ویذ کر ما E‏ الد لالة عليه عليه 0 ول 
من أشاربالى ن لك امرۇ القيس 2 ٠‏ 

مت »م os‏ ر ساو ف ر n‏ 
سسا سے 

)١(‏ المصدرالسابق نفسه | : ړم 


E 


فقوله : “ ويضحى فثيت المسك ” تتبع وقوله : ” نؤوم الضحى ” تتبع ثان 
وقولة ۾ ”لم نطق عن تفضل ” تتيح تالت وإنما وراد أن يصقا بالترفة > 
والنعمه » وظة الامتهان فى الخد مة وأنها شريفة مكفية المۋونه »فجا: 
O REISS‏ 
لان آل اراد اها الي هي 
وكما قلت فن التعريف شييه بالتعريف الذى وضعەقد امه ( للارداف ) . 
فالمعنى المقصود واحد وإن اختلف التعبير » فا I Sa‏ 
“أن يري آلا عر الد لاله على معي ن المسعاتى * هرجا يقد ١‏ ايى رة 
ا : * أن يريد الشا عر ذ كر الشى*” وا يقصداه قد امه بقوله : ”فلایاتی 
باللغظ الد ال على ذلك ” هوا يعنيه ألآخر بقموله : ” فيتجاوزه ” وكذالك 
عند قل امه : ”بل یدل على معنی هو رد فه وتابع له فاذا دل علی‌التابسع 
أيان عن المتبوء* هو ما یعنیه ابن رشیق بقوله : ” وید کر ما یتبعه وینسوب 
عنه فى الد لالة ° 

والذی نريد أن نقف عنده هو : ما الذى حمل ( ابن رشيق ) على 
د راسة اسلوب الكناية فىأيواب مختلفة ” كالمجاز ” و ”الإشاره ” وفى فنون 
مختلغه ګالستوریه ” و ”التتبع ” ؟۱ وسبب الخلط عندی يفسره ما كتبه فى 
حد يثه عن التوريه بقوله : ” وأما التوريه فى أشعار العرب فإنما هى كناية 
E E‏ اوا ھان ك e‏ 
فالأمثلة التى گرا فا جیما کی عن ™ 0 
والخفا * وهذ! پعود بنا لقولتا أن اله ر ا ی 


۳10 :3 e NTE 


۳۱ : } (۲ )( 
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”الكنايه ” و ”التوريه ” و ”التتيع” علما بأن ”التتبع ”عند ه غير معد ود 
فی ا الكاية ب 
اة این رشهن مع افا إل انا ف e‏ ال 
وهی وان NE‏ ۶ من د راء الي لكنها تبتعد عن النضج 
الغنى إن آنا تغرق بين المفهوم اللغوى و E‏ 
ال ا عند قد‌امه . 
أما د راسة اين سنان الخفاجى-( 11 >ه) -لاأسلوب الكايه فقد 
اا ن : الأول تحتا الا ق فاش لاا تا نن 
التى یجب فیہا وضع الألفاظ موضما وذ لك فی ن 
حسن الکنایه عا ا ن یکنی عنه فی الموضع‌الذ ی لا يحسن التصریح فيه 
ال ن ا انما و ي شروط البلاغة *. ' 2 
والذی نلحظه هنا أن الخفاجى جعل الكناية أصلا من أصول الغصاحة 
وشرطأًمن شروط اليلاغه » يل وهى واجبة يقد ى الحد ول عنما إلى فقس ان 
الاو ت ى افلا والفصا د ولك فى ره : ” ونما قلنا فى الموضع 
الف يتن ار ا ی وا اول وای ارا ال در 
بیو پا دلت کی اکا ب ا ن و 
غرض فنا وأسلويا ” 
فأسلوب الكنا لكاية ذا له مقامه وغرضه الذ ى يحسن فيه عند الخفضا جى 


بعد هذا يأتى الخفاجى لد راسة بعض‌الاّساليب ليحدد موضسع 


١ (‏ ) سر الفصاحه للخفاجى : ١هر‏ 


ر # » 


Jol : (۲) 
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الكناية فيهاء ود راسته لهذ ه الأأساليب قائمة على التصور اللغفوى كنا هو 


٠ . e e ٣‏ یو 
الا مر عند ( العسکری )(وابن رشیق ) فیقول فی ذلك : ” وسا یستحسسن من 
الکنا یات قول امریء القیس : 


ص ص س وره 


قصارتا يالى الحستى يوق . كلامنا × O TE‏ أىإذ لال 
لاٴنےکنی عن المضاجعه باحتمن ما يکون من العبارة . 


ف هذا الفن أيضا SOS‏ ا 


3 ھ 
س ےس و مسقو 2 


تدع ما اد عيت من ألم الشو ٭ ق اليا والشوق حيث النحول 
ء ء )۲( 
ثم يعقد الخفاجى مقارنة فى أساليب الكناية بين حسنما وقبيحها فيقول : 


ا 5 ۹ 6 
واضد اد هذا من قبیح ا ابی الطیب : 


ص ماص م 
پانی على شغفی , پیا فی خمرها × لاعف عما فی سراویلاتہا 


وقول الرهضی يرشي والد ته : 

ا ا )۳( 
کان ارتکاضی فی حشاك مسبیا ٭ رکض الغليل عليك فى احشائی ‏ 
والأمر الذى جعل الخضاجى يخرج بيتى المتنبى * والرضى من حسن الكناية 
لن ةا هو تعبيرهما بأسلوب الكناية فيا لا كناية فيه » مکنا لامریء 
الس الى :اك فیما يجب أن يكتى فيه من المواضع فأ حسن وأجاں 

يقول افاج لأنك لتا ملت هذبن البيتين وجك نا اوک 
بیت امری* الور ر وذ لك أن امراً القیس عبر عا یجب آن یکنی 
من الفباضخة فکتی با خسن کا یوعد ان 2 عا ل يجبا ان يك عة 


٤ 
ا‎ E ا‎ 


١ (‏ ) سر الفصاحه للخغفاجی : ٦هر‏ 

( ۲( ا را لايق تة ۷ة 
وار ی اا 

)€( ار ا و 


کک 


والذی نلحظه عند ابن سدان أنه اُوجبہا فى المواضع الت يقبح 
ن کرھا الاٴمر الذی جعلہ یعتہر استعمالہا فی 2 خر ی خروجا بہا 
ا و 

ونحن تتفق مع الخضاجى فی حکمه علی بیتی المتنیی ۶ والرضنی بانہا 
من قبیح الکنایه » ولکننا لا نتفق معه فی قوله بأنہما عیرا عا لا يجب أن 
يكتى عنه » إن أننا لو سلمتا بذ لك نكون قد حصرنا أسلوب الكناية فى ستر 
الأساليب التق تقح ذ كرها فقطوأسلوب الكناية أكبر من فلك وأرحب » 
فو لون من ألوان الأساليب بخرج به الشا عر إلى معان فى اللغةءيتجوز 
ا الأساليب التى تخد مه فى غرض4 مع مراعاة العلائق والروابط بين المعتى 
القون والمعنى المذ كور » فالذى نأخذه على المتنبى * والرضى ذا ليس 
فی تکنیتہما فیما لا كناية فيه » وانما فی اخفاقہما فیما استعملاه مسن 
اسلوب » فالماًخذ علیہما جمالی اذا ولیس موضعیا كما هو عند الخفاجی . 
۰ ثم راننا أسلوب الكناية عند الخفاجى كذ لك فى نعوت‌البلاغة 
والفصاحة . ووجد نا د راسته لا فی هذا الموضع تنهج نهج ( قدامه ) 
قى التحليل والتعريف وذ لك فى قوله : ” ومن نعوت‌البلاغة والغصاء__2: 
أن تراد الد لالة على اف » فلا يستعمل الط الغا ن الو وة قي 
اللغة » بل يؤتى بلفظ يتبع ذ لك المعنى ضرورة » فيكون فى ذ كر التابسع 
دلالة على المتبوع وهذا يسمى الارد اف والتتب ” 2 

وقد حاول الخفاجی فی د راسته ا يتعمق ويحلل » ويضع 


القارىء على مواضع الجمال فى هذ هالأساليب . 


١ (‏ ) المصد ر اليسابق نفسه : )م 


- ©0 = 


یقول فی بیت‌عسر : 
E E O E aE‏ 
فإنه إنما أراد أن يصف هذ ه المرأة بطولاامتق فلو عبر عن ن لك باللفظ الموضو لى 
لقال وة المتى فف ل عو تلك واي E‏ 
الموضوع له ال د جف ی ال ب فال بد یی رطا اغى 
طول الجيد» وكان فى ذلك من المبالغة ما ليس فى قوله - طويلة العنق _ 
لان بعد مہوی ى القرط يد ل على طول أكثر من الفول الذى يدل عليه س 
EGE OS‏ 
العنق ا القرط إذا كان الطول فى عنقها يسيرا » وهو موضع 
.)1( 
وإذا قارنا تعريف الخفاجى بتعريف قد امه نجد أن الخفاجى قد 
حاول أن يتعمق أكثر فى د راسة النص وأن بين ا فيه وذ لسك 
فی مقارنته بین الاستعمال الصحيح ا العنق » والا ستعمال الکنائی له 
لتكون المقارنة بذ لك د ليلا على وجهة نظره . فالتعبير الصريح لطولالعنق 
يد ل على أن ن هناك طولا ”ما ” ولکن قد يكون هذا الطول يسيرا وقسسسسد 
کی کا اا الو اکا وغو ق اتی ج ی ات ا ف 
راض على طون أكررد لك ليحت الجن :: 

ومثل هذ ه٠‏ المقارنات والمفالات بين الا سيلوبين - الصريح والكناقى 
تجدها عند الخفاجی فى غير هذا البيت وذ لك فى ای ا ا 
ھن چا القن ااال اي TT‏ 


5 e 2 
ُ 0 0 و‎ E 
NS 


فار آخری فأضللت ثص له ¥ بحیث يیکون اللب والرعب والحقد 


١ (‏ ) المصد ر السابق نغسه : (۲؟ 


= (T 


Ne‏ القلب فلم یعیر عنه باسمه الموضوع له » وعد ل إلى الكتاية عنسه 
ا کون اللب والرعب والحةد فيه ” وكان ذلك أحسن ” لأنه إذا 
ذ کره بهذ ه الکنایات کان قد دل على شرقه اوشیزه عن جال يکون 
هذه الاّشياء فيه » وأنه أصاب هذا المرى تى ارفا م ته ولو اة 
اسای و ن ي N RE TIE‏ 


)1( 
الجسد فعلی هذا السبیل یحسن الارں اف ”. 


قلنا إن الخفاجی کان عمیقا فی د راسته؛‌وکان حریصا د اشا أن ینبه 
القارى“ فى د راسته يالى قيمة الارد اف الجمالي#وهذا ما نجده فى ختام 
yT‏ مثلا : ”وهو موضع يجب فهمه ” أو يقول لك 

تی بألفاظ تد ل علی ا ید ل عليه قوله کذ ا لی ا 
د راسته للارد اف بقوله : شا انسل جن اناف فالخفا جی 
خر ق د راسته للارد اف أن يخضعه للمفهوم العام للكتاب وهو سر 
الفصاحه . ) 

ولكن على الرغم من ا اھ و ی ت 
الخفاجى إلا أننا نجده لا يخلو E NS‏ > فالكناية عند ه 
غير الع رد اف ولكل نوع منهما موضوعه الخاص به . 

e‏ نک ع 
ولا صرح بذ کره » وهذا یکون فما يستقبح ذ كره من الألفاظ ” وهذء 
النظره فى د راسة الكنايه تعتير غرضا واحدا من أغراضها وليست ى 
مفهومم ا العام »> وهى نظرة لغويه تقوم على را یستقبح ذ کره - من الکلام- 


وتضع الكناية فى موصع ضیق محد ود یغفصل بینها وین الإ رد اف ”الذی هو 


١ (‏ ) المصدرالسابق نفسه : )م 
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معناها الا صطلاحى عند البلاغيين . 

ملاع ری ھی ن جمیع النصوص التی د رسہا الخفاجی تحت 
موضوعى الكنايه والإرد اف تعتبر من أسلوب الكناية بالمفهوم البلاقى 
المصطلح عليه سا يجعلنا نيحثعن السيب فى هذا الفصل بين 
الس 

وهذ !ا الا ستفهام عن الفصل بين الورد اف والكناية يد فمنا إلسسى 
العود ة للد راسة حتى يمكننا تلمسالحقيقة من د اخل النصوص . 

فالنصوص التی د رسا الخفاجى فى موضوع الكنايه هى التى أكن 
نیما آصحابا عن معان يقبح ذ كرها » فامرۇ القيس يكنى عن‌الباف هة 
بقوله : ” فصرنا إلى الحستی .. ” والمتتیی* یکتی عن کذاب حبيیت 
بعد م نحولما * ویکنی عن عفته ” بترفعه عما فی سراویلاتہا *. 

فالأسالیب الوارد ة كلها تكنية عن ألفاظ لا يحسن التصريح بهاء 
فالمعنى الکناتی ذا لغوى عند الخفاجى کما أشرنا إلیه آنفا » ومحصور 
فی ستر ما یستقبح ذکرہ ٭ ولہذا جاءت د راستہ لہا فی کتابه مع المواضع 
التى يجب فيا وضع الألفاظ موضعماءفالمواضع التى لا يحسن فيم 
ال ف ن 

مالسالا د رسہا الخغیاجی تحت موضوع الإرد اف فہی 
ی ن الفعوت+ ولهذ 1 د رست مع المواضيع التى عد ها من تعسوت 
البلاغة والغصاحة » فهو يقد م لها بقوله : ” ومن نعوت البلاغة والفصا حة 
الفا ةأ تراد الد لاله على المعنى فلا يستعمل اللفظ الخاص الموضوع 


(۱ ء 
له فى اللغة ..,” فالا ساليب هنا جميعہا من النعوت »وفعسر ٭ 


١ (‏ ) المصد ر السايق نفسه TTA:‏ 


2 EK = 


ینعت صاحبتہ ” یبعد مہوى القرط ” وامرۇ القیسيصف ا : 
* بنو”وم الضحى ” a‏ ا ا مكمن ” اللب »والرعب» 
[ 

وتعليل الخضاجى لد راسة الإرد اف أنه يقع فيه هن المبالغة فى 
اتا کی کے نے : 

) ومع هذا فإننا تول ان الف راسة أل حظى .بها آم لزب الكايسة 

بصفة عامة من حيث التحليل ء ANE E‏ فيەالسسسم 
نجد ها عند أ حد TT‏ 

ويجذ ه الد راسة لأسلوب الكناية عند الخفاجى نختم د راستنا 
اة ی لخن الي و لای ,: 

والد ی ت هذ ه الد راسة وفى هذا الطور ما يلى : - 

تمثل د راسة قد امه مرحلة السنطج من حيث وضع المصطلح البلاغسى 
وبیان مواضع الكناية فى النصوص > كما أنها تعتبر ناضجة من E‏ 
المغهوم البلاغى للكناية وعد م الغصل e‏ المغهوم اللغوى ٠.‏ ولهدا 
تمد هداس نة كبيرة فى سار الكنا يقوكانت الأساس النظرى لجبيع 


الد راسات التى جات بعدها ك 


کے 


أا( 0 و ن ی کی ن ا 
أن تستفید من د راسة ق آنه لكاي غاص ةي E‏ بىعىىنى 
اا فی ا ا ی 
فى أساليب الكنايةء وجاءت د راستها فى فنون متفرقة . اکنا لا 
الرجلين حقها > فقد جمعا كثيرا من النصوص ا فیہا ملاحظات 
لا سعد م فيها محاولة الاضافةوالتجد يده خاصة فى ET‏ 
ابن رشیق . ) ۰ ) 

اما ابن سنان فهو ون فرق كذ لك بين المفهومين للكايةء 
لکنه کار ن أکثر عت O E OE‏ 


انطلق منہا عبد القاهر ومن بعك ه . 
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النصل لشاف 
وال رکرکے 


الفصل الثاتى 


الكاية ى ف رة عبد آلا هر وال خف رى 


عبد القاهر الجرجانى 


کا 


عبد القاهر الجرجانى 


و جاء۶ عبد القاهر الجرجانى ليجد اسلوب الكاية عند ه د راسة تقوم على الفهسسم 
لد لال التراكيب وخوافيا ويغوص ”عبد القاهر* فى نصوص الكاية ليخرج نها بعان 
RE N E E E‏ ا 
AN e EO‏ أد بية حية ثم يناظر بينها ويغاضل“مطبقا 
یا قرت الى ی ی تالكا ور کی ۷ یکن ار دی ا لیا رن رة على 
الاخرى حتى يكون لہا فى المعتى تأئير لا يكون لصاحبتها . . . وإذا كان هذا 

كذ لك فانظر هل كانت هذ ه الزياد ة وهذا الفرق الا بما توخى قى نظم اللفظ وترتيبه 
n‏ وليس ذ لك غريبا على الجرجانى فإن التعمق فى د راسة النصوصد يد نه 

علم أنك لا تشغی الغلة ولا تنتہى إلى ثلج اليقين حتى تتجاوز حد العلم بالشى 
مجملا إلى العلم به منصلا وحتى لا يقنعك إلا النطر فى زواياه والتغفلغل فى 
مکامنه وحتی تکون کمن تتبع الما* حتی عرف منبعه ..*. )٩(‏ 
وكلما تغير النظم أعطانا معني جد يدا فالغرض الواحد تتعدد صور معائيه 
با ختلاف الفاظه وتراک گیبہا ما د ام یمکن التجوز فيه e‏ صور المعانسى 
لا تتغير بنقلها من لفظ الى لفظ حتى يكون هناك اتساع ومجاز وحتی لا یراد مسن 
الألفاظ ظواهر ما وضعت له فى اللغة ولكن يشار بمعانيها إلى مان خر"( 
قلت إن اسلوب الكناية وجد من الد راسة عند عبد القاهر ما لم يجد ٥‏ عند غيرهء 


ومن الاستتراء والتتبع والبحث ممل جعله يسوق الحد يث فيه ويقف عند کل i‏ 


)0 د لاقل الاعجاز ز عبد القاهر الجرجانى A٨‏ 
(Y)‏ الصررففسر “٣‏ 
() لاعروفغسے ` E0 ٤‏ 


ا 


a SEG 
الأثلة والشو اهد التى يفصح بها عن ريه وقصد ه ثم تقو ه هذ ه النقطة إلى نقطة‎ 
+ خر قو يعرف الكاية :ريف لها يقر إلى الحدايت فن قيا الأئي تة‎ 
EES وحد یثه عن وا الحد يث عن السبب فى‎ 

EN ELEN ESS EGE COENEN 
على الكئاية عن نسبهءفتجد عند ه التأمل والنظر الثاقب فهو يقف على أساليبها يناظر‎ 
E N 
به على الحد بث عن المعنى ومعنى المعنى ١والذى يد خل به إلى الحد يث عن‎ 
الا ال و ن الع اول والثانی »ثم تصبح الكئاية عند ه من الأساليب‎ 
AS EEL ES اغ البلاغة لأنها يسابق لفظبا‎ e الت‎ 


۰ 


ال 


وحين نتتبع ما قاله الجر جانى فى الكاية نخرج بجملة من القضايا وهى وان ورد ت 

Es E E Î فى مواضع مختلفة إلا‎ 

. تعريفه للكاية وتقسيمه لها‎ ١ 

؟-الكناية أبلغ من التصريح وتعليله لذلك . 

۴ ليست المزية قى الكلام المتروك على ظاهره يسبب المبالغة فيه »ولكن فى طريقة 
اشباته وتقریره . 

۽ د لالة المعنى على المعى وهو مایسمیه ” معنی المعنی ٣‏ 

م الكاية عن تسبه ومناظرته E‏ وتقا ریہ ا وتعلد ل الکنایات فی ابن "e‏ 


اختلاف صور الكاية عن المعتى الواحد . 


اتعریف الگا ی وتقش با 
ا و ر ا ر کے ج 
المغاتى فا يذ كه باللفط الموضع له قى اللخة ولكن يجن "إلى معني :هو تاليه: ورن فة 


فی الوجوں فیوی ۶ به اليه ویجعله د لیلا علیه * . () 


قلتایان تعریفه لہا سلك به مسلك قد امة ولکنه د رسه تحت اسم الکتاية ثم ساوی بین 
العا ارو 2 اعا ج“ كا ان الفة اا ل خاك صا بد ها ا 
عن وجہماولکن مد لولا ا بغیرها » کان ذلك أفخم لشآنپا » والطف لمکانہا 
ات اله لھ شیا لدان لم تلقه لی السامع صريحا و سنن 


جانب التعر يغريرالكاية »والرمز ءوالإشارة » كان له حسن الفضل والمزية . )١(”.‏ 
الگتا ية عن صق : 


وقف عبد القا هر فى الكناية المطلوب بها صفة وقفة فا حصة ود رس أسلوبما مبّينا القيمة 
الاد بية فيه والمشارب المختلفة التى يحطيها المعشى الواحد فتعطى كل منها بعسدا 
مختلفا وطريقة جد يد ة قى الإبانة عن المعنى ءوكذ لك تتعدد الکایات فی البیسست 
الوا ج مک هو اکر یی هده الا سالب قا رن کا بحا ف عن السا فط ال قل 
الإنسان إلى المعنى المتصود ءنالكاية عن صفة فى قوله : ” مثال ذلك قولهم 


ر هو لويل النجاد ) يريد ون طويل القامة ( ویر رماد القدر ) یرید ون كر 


)0 المصد ر السابق إه 


م 2 و 


(۲) 


ES 


سے 
E‏ : الل او را سردة س وة امو يلف مركا . .۔ ذا 
القری وبي اطرأة ووم الحنخى ا والرار ا و کک 


(9 ۴ E Gq: س 2 2 سے‎ 


ويقول لك فى بيت الشاعر : 

ENN gS 
ا اناا کن من فار الشعر وها يق ی ا تار ا جل انرا ان بد کر ته‎ 
بالىقرى والضيافة فكنى عن ذلك يجين الكلب“وهزال الفصيل وترك أن يصرح فيقول‎ 
قد عرف آن جنابی مالوف وکلبی مؤں ب لا یہر فی وجه من یغشانی من الآضيیاف‎ 
کی م و لات‎ E وآد ع فصالہا هزلی‎ es ات أنحر المتالى‎ 
الكئاية عن صفة وآبعاد ها متخذا فى ذلك طريق المناظرة والمقايلة مد للا بذ لك على‎ 
»' فضاڪتها وبلاغتبا‎ 


الكناية عن لسبة : 


شا ف غ فن الفا فن ابات نة وهو ا أفكلج ية الها يعن ةة 
وحد يثه عن هذا النوع کان من استنباطاته فلم یسبق اليه اذ کان أول من تحد ٿث عنه 


ولك فیا را ج اة ن مغانت زی هدا لباب وکن خی که عا كفا ا 


ضا لارا وتعابیرهاء وهو يد خل بك مد خلا فی د راسته لہذا الفن يجعلك 
تعد نفسك؟ وتشحذ فكرك“وتتلطف فی د خولك معه٤لتری‏ مايرا وتد رك مرماه؛من ذ لك 
قوله : ” هذا فن من القول د قیق الك بف اة وھو آنا تراهم كما يصنعون 
ئى تفس الضفة بان يذ هبوا بها مذهباًالكاية والتعريض كلك يذ هبون فى[ قبات 


() دلاځل الچ عياز_ : ١ه‏ 
)١(‏ المصد ر المسابق >> 


ET 


الصفة هذا المذ هب وإذا قعلوا ذلك E‏ ثلا الطرف وت قاق تعجر 
الوصف E‏ ا ورا ساحرا » وبلاغة لا يكل لہا إلا الشاعر 
النقلسخ . ١‏ ثم یغصح e‏ کک کا فیقول لك ” وتفسير هذا ةورع ی ونو 
E E E E‏ 
عن جعلہا فیہ بجعلہا فی شی ۶ يشتمل عليه ویلتبس به ويتوصلون قى الجملة الى 
هاأراد وا من الاثبات . . E‏ زياد الاعجم : 
E EEG SS‏ 
ثم يعلق عبد القاهر على هذا البیت مبينا لك المعاتی التی ران الشاعر اثباتہا 


لوو ل ل اک و ا ا کک ر و 
٩‏ 


وهى عند ه كذ لك فى توله : ” وما هو إثبات للصغة على طريق الكاية والتعريض 
قولهم : المجد بین ثوبیه والکرم فی برد يه وذ لك أن قال هذا يتوصل الى اثبات 


المجد والکرم للد وح بان یجعلہا فى ثوبة الذی يلبسه *. )١‏ 


بعد اد لك يد ل بك عبة الفا قر قن :تايل هف ١ا‏ لاا ليت بها ار بها 
ا ی ا ا ا و 


معان مختلفة تخد م غرضا واحدا ولکن لکل منہا طریقته فی الد لالة وقوته فی التركیب 


)0 (۲) دل ګل ۱ل یار TT:‏ 


۲١ : المصدرالسابق‎ )۳( 


س ن - 


وقربه من المضمون » وسہولته فى الفهم » وهذا بطبعه يرجعالى الوساعط التى تنقلك 
من ي الى آخر حتى تقف بك على المعتى الأكبر المقصودء وبا ختلاف هذ ه الوسافط 
E ET IR MID‏ 
علم الضرورة أن مصرف ذلك إلى د لالات المعاتى على المعانى وانہم اراد وای a.‏ 
البلاغة أن يكون المعنى الأول الذى تجعله د ليلا على الح الان طا ك 
وبینه متمکنا فی د لالت ساطت سف بینك اع ار و ا ای 
ی ول ا ا ا OT O O‏ 
وصوله إليك » فكان من الكناية ثل قوله : ) 
لاأشع الود يالفصال َا N N‏ 

وهذ ه الاساليب بعضہما يتقارب ويتناسب فى خد مة الغرضوبعضها يختلف فى 
N E E LL E‏ ل اا ا ریت لیا وا ت 
وکلما اختلفت ھی تباعں ت المعانی وان کان المقصوں بہا غرضا واحد 

وكما أن من شأن الكناية الواقعة فى نغسالصفة أن تجى ۶ على صور مختلغة كذ لك من 
شانہا إذا وقعت فى طريق اثيات الصفة أن تجى * على هذا الحد ثم يكون فى ذلك 
اھ کا کان ول ف کا عن و ا ھکر اا رال قول 
یزید بن الحکم یمد ح به یزید بن المهلب وجو فی ی ا اچ 


کے o‏ و‌ سے ن e Sr‏ 
أصييح فى قيد ك الا ا وفضل الصلاح والحسب 


El OY 


E 


فتراه نظيرا لبیت زياد وتعلم ان مکان القيںد ہا ما هو کان القبة هناك كاآنك 
الى قوله : جبان الکلب : فتعلم آنه نظیر لقولہ : ” زجرت کلایی أن یہر عقورها” 
من حیث لم یکن ذلك الجن إلا لان دام نه لزجر واستر حتى أخرج الكلب بذ لك عا 


هو عاد ته من الهریر والنیح فی وجه من e‏ ون 


وتنظر إلى قوله : ” مهزول الفصيل ”. فتعلم أنه نظير قول بن هَرمة : 
”لا أمتع العون بالفصال ” . وأعلم أنه ليس كل ما جاء كاية فى اثيات الصفة يصلح أن 
یحکم عليه بالتناسب . مع هذا أن جعلهم الجود والكرم يمر ض ا 
کہا قال الق : 

طلا عو الجو ين وك الذي رد توا اقل مشو اب 

ا 1 ا او وال ل ا يح ىقال اة 
نظیر لبیت زیاںد ... کیا وآنه لا يجوز أن يجعل‌قوله :وكلبك انس بالزائریسن 
مثلا نظير | لقوله : مهزول الفصيل . وإن كان الغرش منہما جميعا الوصف بالقر ى 

والقياف ناجيا ٠‏ كايتن نمع واد إن اقب الكا يات على الع ى 


الواحد لا يوجب تناسبہا (VD...‏ 


ق دا تافود ا الیب تع حبر غا يرق الصا ر ا 
ا وال اا 0 ای ی 


واحدا » والذى يخدم اغراضا مختلفة . 


ص 


۶ 
U‏ د لرگل لر اش , و 


PY = 


eis‏ هو نظريته اللغوية التى کانت رد ١‏ غلى الصراع حسول 
اللغفظ والمعنى فى قيمة العمل الاد بى ۰ 

والذ ی ترید آن تق غنده لترى E‏ هده الاشالیت إن 
خد مت غرضا واحد ا وان شقا ريثت E‏ ا ضما الى نتوی وار 
وهناك من النقاد من یری هذا الرآی ويقولون : أ E‏ بعينه وأخسذ 
بی کا ا اوق وج وا ى فاك جر اتسن را راء 2 
د ھی یکی ان کی ما بحت ابه که ابه اا دن وا اف 
اد يفكت الناظر فا انا من صتع صانع واحد٤‏ وقیاس الکلام بهذ ه المتاي يس 
ES‏ فسایر کثیر ما تا عالقا عر الى وا جه تله و واا 
ا يقیسون الکلام فی ت المعارضة على الأعمال الصناعية كسيج الد بياج وصوغ . 
الشنف والسوار وأنواع مايصاغ . . . وهكذا الحكم فى سار المصنوعات كالسوار يصوغه 
هذا ویجبی ۶ ذ الت فیعمل سوارا مثله ویؤد ی صنعته کیا می حتی لا یغاد ر منہاا 
شيتا البتة . وليس يتصوز مثل ذلك فى الكلام لأّنه لا سبيل إلى أن تجى۶ إلى معش 
بيت من الشعر أو فصل من النثر فتؤد یه بعینه وعلی خاصیته وصنحته بعبارة آخری حتی 
يكون المفبوم من هذه هو المفموم من تلك لا يخالفه فى صنعة ولا وجه ولا أمرم 
اا > ولا يغرنك قول الناس : قد آتی بالمعنی بعینه وا خذ معت کلامه فاا ه 
على وجهه : فنه تسا مح منم والمران آنه با ی‌الغرض فاما آن يژد ى المع بعينه 
غ لوو ف کن ا ی 0 ن و کل ا و چ و 
وحتى يكون هالها“٠-‏ كالسوارين والشنغين ففى غاية الإ حالة وظن يفضى بصاحبه إلى 


جہالة وط 0(2 


( 0 لن ا ار و 


- ۳A 


إن تطابق الصورتين حتى لا يغرق المر؟ بينمما كما لا يرق بين الخاتمنين أحكم 
E ET IO E ENES IE E‏ 
بلا يقوم على ارت E E Sse EEN‏ 


وقعد ولکن قیما من e‏ ومجموع کا م آخر * إن ا e JE‏ 


ت ~~ سے م a‏ ت 
ربا االات من الام يالا بنة الزائرة 
وقال آخر : 
a TT‏ 
یکادں اذا ما ایصر الضیف حبسه 
کو ا ای ا و ع ن ا 


وتركکیها والتجرة وعد ها «يفكان:آمامك : خطا فاطلا ئى الفرى يتا قالغا زق 
بين الصورتين هو الفارق بين فرح ا م بابنتها الزاقرة »وفرح الكلب بالزائريسن 
وهو الفرق بین ”آنس” و ” یکاد ” فانساسم تفضیل ای انه اکثر آنسا من الام بابنتہا 


الزائرة . 


و”یکاں ” قعل یفید المقاربة آی آنه وشات أن یکلمه E‏ ۰ الا وات 
استطاع أن يفوق فى محبته الزائرين محبة الام لابنتها الزاقرة فى ا ا » وإلغه 


وحنينه لهم . والا خر عجز عن مخاطبتہم وان کا ن ق ”یکاں” . 


ومع ذلك فإننا لا نستطيع أن نضع أيد ينا على الصورة كاملة »فالحكم هنا جزقى 
يقوم على الخلاف فى قرة ألنعسنى بين‌بيتين ولا يمكن لتقو يكهذا أن يعطى الصورة 
كاملة مثلما يعطيما التقوم القام على N A a‏ 
مضو که وا ها آل ال ی ا هة رة اا واه لها ولق 
ارفا م فلك أن تن هايا لن الق :۷ کا ا و 


ONE E O 


مزية الكاية على التصريح : 


ومزية الكاية عند الجرجانى سببہا التركيب الجد يد الذ ى تحول به المعنى إلى 
غال من الصو المجسة اة + الى غلا فاك جد ية لحت قيا الخال د ورا 
بعیدا فی نظمہا فهذ ه الكبات الرماد ية التى يقف أمامها الناظر ليطلع من خلفها 
على حركة نشطة من الحياة تمثل هذا الكرم فهناك E‏ و ری 
وخر من الضیف لا فطع جي وذ كايا + كل هذا م الحا مغلا لها عة * كر 
الرما د” ثم هناك الفصائل الہزلىء الفاق ة لاسهاتها فى الصغر »ثم هنا ك 
علائق جد يد ة بين الإنسان والحيوان يكاں فيا الكلب أن يكلم الإنسان حباءويأنس 
E E‏ ا فر کیال 
E‏ نری ” البعیر” ینبض تلبه بماینبض به قلب صاحبه” ویحب ناقتا 
بعییری” وبذ لك نری فى صو ر الكئاية تلك الروابط التى تربطها بطبائع الأقوام حين 


یغرغون ما فی انغسہم على ماحولهم ودو كير فى الشعر .. 


مته الوقوف على الأطلال » ويها الأشواق واللواعج ء ونه مخاطية ” شج 


وو i‏ ۰ ۳ م 
الخابور * ولومه لانه لم يجزع على ”ابن طريف ” () 


آقول انہا علاقات یں ہں صضعہا الخیال لیجاری بہا هذا الكرم الذى تعسير 
عله هذ ه الصور المختلفة با ختلافق ترکیبہا ونظمہا ” فليست المزية ى قولہم جم الرماد 


ا ل لی رئ اکن بل آنه اتبا ل الق الکن ته هو ايل وا جك 


إيجابا هو أشد بان رة د عوی انت بہا نطق ویصحتہا أوثق ا 


ا N‏ 
(¢) من بیت للساعرة لب نت صرف شرف أ خاها وهر : 


ضا سیر النایوروالاه ورا ا لمم جر عص ایی طروب 


۰ 


۵ درلل الاجا : ٥٥‏ 


-- ° س 


اا ر ا هی التى اكسبت هذا الأسلوب ميزته ” أما الكاية جان ابي ف أن لان 
للاثبات بها مزية لا تكونللتصریج إن أن کل عاقل یعلم إذا رجع لی تسه آن ابا ت 
NG TESS ES E AN GEE‏ 
aS E LS A E a‏ 
وع يارلا والأمر ظاهر معروف بحيث لا يشك فيه ولا يظن بالمخبر التجوزوالغلط* )١(‏ 
”يان السب فی آن یکون للاعباتاذ! كان من طريق الكاية مزية لا تکون إذا كان سن 
طريق التصريحء أنك ذا كيت عن كرة القرى بكرة رماں القد رەت قد أثبت كرةالقری 
بإئبات شاهد ها i‏ » وما هو علم على وجود ها وذلك لا محالة يكون أبلعْ مسن 
ائباتہا Ds‏ نعم انها شواهد سا فرة تؤک معانيها فلا تجوز فيا ولا شك ولا غل ظط 
ا کم فما فر د اغى یل 21 20 ا ی 5 
إلى الشك فی قولف لانك رمیت بالمعشی ھکذا سان جا غفلاءاماان تقول * کیرالرہاں* 
” ويل العماد ” ” مهزول الفصيل ” ”الشوق حيث النحول ” * بعيدة مہوى القرط” 
فأنت ايان صور تجسد لك معانيہا بنفسما فلا تجوز ولا غلط فى طول العنق a‏ 
فہا هو الترط معلق أمامك بعید المہوى ٠ولا‏ فى الكرم أيضا فأتت أمام فصيل هزيل 
تحیل نحرت أمه »ورماد كيف سببه نيران لا تموت تلتهم الحطب » ولا فى شرف الرجل 
فالخيمة شامخة أمامك تو كى لكالمعتى ناطقاً مفصحا بأسلوب الكناية المتميز فهذه 
e E GS A SN a LAN SE‏ 
اسلو الكاية عند بد القا هر تصن ١‏ يالبلا اوا فن انريم 


(() دلاقل الاعجاز :٦ه‏ 
(۲) المرجع‌السابق : ۳٣۲‏ 


ي 


فصاحة الكناية وبلاغدها : 

قلتإن اسلوب الكناية عند الجر جانى هو من الأساليب التى تستحق اسم البلاغة 
* ومن الصفات التى تجد هم ا ا ی ی و ی ب 
E N Ga OT E‏ 
حتى يسابق معناه لفظه ولفظه معنا ه .. فهذا مما لايشك العاقل فی آنه يرجع 
اف ى ا E E a YY‏ 
وضع له فی اللغة ”" وسبب ذ لك عند ” عبد القاهر” أنه محال فی د لالات الأّلفاظ 
اون طريق معرفتہا التوقيف وهو لا يحتاج إلى عمال فكر فى معرفته فاا 
أن بكو ال اسان عا ا به او جاها واا آل ملوب الد ی قا مجاه وکین 


يها ار إلى الف ن اليف ١ل‏ رعو الى يتاج إلى اعا ل فك ل سم 


یتجد د باختلاف تراکییه ؛ ود لالة معانیه الأول على الثوانی ءوهذ ا تنجد ٥‏ ع: 
”عبد القاحر قى الكاية والامتعارة والتشيل ولد ا کان اسلوب ا لکا ية جریا با شاب 
صفة البلاغة عند ه فمن أين اكتسبها ؟ والسيب عنده” .. أنك إذا قلت :١هو‏ 
طويل النجانة وهو جم الرماد# . كان أبهى لمعناك وأنبل من أن تدع الكاية 
وتصرح بالذى تريد ..” ويقول : ” إعلم أنسبيلك أولا أن تعلم أن ليست المزية 


“« ميل م 2 ۶ 0 .. : » “ 
التى تشبتہا لهذ ه الأجناس على الكلام المتروك على ظاهره والمبالغة التى تدعى 


ت 


لہا فی آنفس‌المعانی التی يقصد المتکلم اإلیہا بخبره ولکہا فی طريق تبات 
لہا وتقریرهبایاها . . فليست المزية فی قولہم جم الرباد آنه د ل على قرى کر ل 
أنك أثبت له القرى الكتير من وجه هو أبلخ وأوجبته إيجابا هو اشد واد عیته د عوی 
نت بہا أنطق ويصحتهسا أرق ويقول أيضا :” ليسلنا إا تكلا فى البلا 
والفصاحة مع معانى الكلم المقرد ة شغل RR‏ 0 
الأحکام التی تحدث بالتاليف والتركيب وإذ قد عرفت مكان هذ ه المزية والمبالة _ث 
امہ و 
التی لا تزال تسمع بہا وانہا فی الاثبات د ون الشبت فن لہا فی کل این هده الا جناس 
سبب وعله . أما الكئاية فإن السبب فين أن كان للاثبات بهامزية لا تكون للتصريح 
أن کل عاقل يعلم اذا رج 1 تخ ان اقات ا لدو با ات 
a‏ بما هو شاهد فی وجودں ھا آکں وأبلغ ... .ارايت ES‏ 
هذا الرجل حد يثه ليصل بك إلى غرضه فهو يقول لك انك اذا استعلت اسلوب 
الاي ن ال وا من التصريح ء ولكنه لا يتركك على ذلك ءوإنما ينقلك نةا 
أخری مع الكناية ليقول لك انما أشد إئبانا وإقرارا للفعنى فى التفسئم ينتقل بك نقلة 
أخرى ليقف بك على السبب . إنه الصورة الجد يد ة التى اكتسبما المعنى من التركيب 
الجد يده إن معانى الكلم المفرد ة حبيسة مقيد ة وإنما الشأن بالتاليف والتركيب كيف لا 


وانظر الى معنى ” الكرم” بحروقه التلائة‌کیف یتجد ل بتراکیب جد ید ة ” کیر الرماں 


کا 


”مهزول الفصيل * ” جبان الكلب ” ” كلبكآنس بالزائرين . .” تراكيب مختلفةتعطلى 
معنۍ واحد ا هو معن الکرم ولکن کل ترکیب یعطی هذا الکرم بمعشی جدید أله 
بعد ه النفسى . 

شى * آخرنقف فيه مع عبد القاهر والخفاجى حول بلاغةالكاية وفصاحتها فعبد القاهر 
يحصر بلاغة الكناية فى إثبات المعنى وإيجابهيايجابا هو أشد واک وينضى قصد المبالغة 


فی زیاں ة المعت ؛ء فو عند ١ه‏ ليس مقصورا وليس له مزية . 


5 ع‎ ٤ 
ا الخفاجی فہی فی زیاں ة المعنی بیقول فیپیشاعمرس ای عة‎ 


الط س و کے و 
بيد ة هوى القرط اما نوف او وارما عبد شس وهاشم 
.فد ل بعك موی قرطہا عل ول ايت کان ص ن ای من الميالغة ما لیس 


فى قوله ‏ طويلة العنق oT‏ سنان) ھی زیاں ة الصفة 
والمبالغة التى لم تكن تأتى لوعد ل الشاعر من اسلوب الكنايقإلى سلوب التصريسح 
امال و ی ا ف - بعيد ة مهوى القرط _ وهذا الخلاف فى 
الد لول الجد يد للبيت بين الرجلين ما كنا لنقف عند ه لو أن عبد القاهر وضع رؤيته 
د ون نى لرؤية الخفاجى فكنا نقول انها رؤية عبد القاهر وهى بلا شك أبعد وأعسق 
من رؤية الخغاجى ولكن انكاره لتلك يجعلنانقف موقفا توفيقيا بينهما وهو أننا لانستطيع 
أن نستغنى عن واحدة من هذه المعاتى فالصورة الجد يد ة التى ليسها المعنى هى 
صورة بد يلة عن الصورة الصريحة الأولى فقولنا” جبان الكلب” هو معنى خر 
عن قولنا ” هوکریم” ا کت مزية للمعنى الجد يد هل هی نی‌اثئباته فى 
النفص أم فى المبالغة فهذا يقب ى بنا إلى تجزيقة الصورةالكاطة للنص من حق 
عبد القاهر أن يقول فى الاثبات لان ذلك يعبرعن وجهة نظره فى معطيات النصء 


کک 


> 


ومن حق الخفاجى كذ لك أن يقول فیا لمبالغة لأنها رؤية من خلال النصأيضاء ولكن 
ا ر ر 
بتجربته هو انفعال ازب به آن یعطی :× الصورة فی ابہی معائیہا وأن يضعہا فى 


صورتہا الثالية فأبو تمام حين يقول : 


. 


قد ام عمرو فی سما حة حاتم پو فی حلم أحنف فی دک اياس 
يعطيتا تمان ج علنياعرفت عند العرب'وكل من هذ ه النمان ج أصبح مثالا فى صفة 
معينة؟ ولکن لماأراد الشاعر ان يضع مد وحه فى الصورة التى يريد ها له جمع هذه 
الففاتا عا انبا هى آل تفطيه الال الافلى لتد يةه موالفجزفة فيا فن 
وارں ة٠‏ بل ھی مخلة وهاد مة لصورة عليا انغعل بہا الشاعر وهو يعتى مايقول : 
ولولاً خلال ستہا الشعر ”ا رى 

م 2 0 کت کي ر 2 

بغاة العلا ماين تڑتی المکا رم 
SE UNE SAN a HA ES‏ 
هو المبالغة تى الصغة آم فی اثباتہا . لا بل هو ذا وذاك وزیاد ة ویکقی ما صا ب 


الحوة ال وة ا ا بين اللفظ والمعنى اجن كل منهم بجز* وترك الآ خر. 


EEE 
بعد ة هوى القرط‎ 
فالمقصود بہاالمبالغة فى الصفة وإثياتها فى آن‌وا حاولا کیان تفصل بين‎ 
هذ ين المعتيين إن المبالغة فى الصغة تؤں ى إلى تتبيتہا٤و[قرارحا فى النفس؛#وقد‎ 


يعترض معترض فيقول إن المبالغة فى الصفة قد تون ى إلى عيب الموصوف؟بمعصتى ننا 


إذا بالغنا فى صفة طول العنق أصبح ذ لك عييا فنتول له : ليس‌المقصود ذلك فالعرب 
ا E E E E E EL‏ 
الغزال ل حد سواء ؟ فلو کان الأمر كذ لك لكان عيبا ك المقصود هو الطولالذى 


يضعنها فى الصورة الثالية التى يمكن .أن ترصف يهاالمراة وهذا' ما غناه عمر فى قولة : 


e م‎ of 
بعید ة مہوى القرط إما ل ل‎ 


UAE 
GE LE 

فتفضيل المرأة بزياد ة الصفة فيا وارد فى البيتين»والمبالغة فى بيت النابغة أكسبرء 

ولکن لا تشك فی أن کلا الرجلینٰ راد آن یصف صاحبته بالصورنالتی یرید ها هو فی 

نفسه E‏ يقنع بها غيره . وكيفية لإترار هذ الصفة فى نفس غيرة تعتمسد 

على زياد ة الصفة والمبالغة » إن اقتصر الشاعر فى وصف عنق حبييته كما قال#عمردأو 

أفرط فی الوصف كما هو عندة النابخة# فان المعنى يختلف باختلاف التركيب والنظ سم 


واللغة المنطوفة فيه٠‏ أماتحد يد المقصود منه فهذا شی ۶ لا يمكن حصره فى غرض 


: معسستن المعصسش‎ 
E RE 

ون کرات ا وف الا لی النر الاد اه الخر اعانا لهات 
عن بعضہا فهو لا يد لك على المعنى مباشرة ولكنه ينتقل بك عن طريق الد لالات حتى 
لن ال ا ن ی ا غ ا a‏ 


المعتى ( حيث عالج من خلاله عمق الكناية وبلاغتها ثم تحدث فيه عن الأشكال 


ا ت 


والصور التی یتعدد بہا المعنى ومرد ذلك عند ٥إلى‏ الد لالات المعنوية ولیس إلى 
ظطاهر اللفظ كنا هوعند كثير من النقاد ءوالحد يث فى هذا الموضوع أوقع كيرا مسن 
النقاد المعاصرين فى لبس مما جعلهم يخلطون فى مضمون« معن المعنو#عند عبدالقاهر 
وسنتعرض لواحد ممن خلطوا فی هذا الموضوع بعد حد يثنا عن مقصود عبد القا هر فیہ 
يقول. قى ذلك + ” الكلام على ضربين ضرب أتت تصل مته الى القرض يد لالة الل اط 
وحد ه۵ وذ لك اذا قصد ت أن تخبر عن زید تاد بالخر وج على الحقيقة فقلت ۾ خرچ 
زيد : وبالا نطلاق عن عمرو فقلت : عمرو منطلق : وعلى هذا القياس - وضرب 
خر انت لا فصل مه الى الغرض بد لإلة اللفظ وحةة ولكى يد لك اللفظ على معتامالد ى 
یقتضیه موضوعه فی اللغة ثم تجد لذ لك المعتى د لالة ثانية تصل بہا إلى الغرض ومد ار 
A AEE e Ne E e O ES‏ 
کو کر واد ال ر ا ا طويل النجاد : أوقلت فى المرأة : نؤوم الضحى 
فإنك فى جميع ذلك لا تفيد غرضك الذى تعنى من مجرد اللفظ ولكن يد ل اللفظ على 
ثانيا هو غرضك كمعرفتك من یر رماد القد ر آنه مضیاف . . وان قد عرفت هذه 
الجملة فا هنا عبارة مختصرة وهى أن تقول المعنی ومعنى المعنى وتنعنى بالمعسی 
المقهوم من ظاهر الأؤغل والذ ی تصل اليه بغير واسطة ویمعنی المعنى ان CE‏ ل 


۱ 
EEE a E A a a 


(() المصدر السابق چړر 


- CY 


آ ن لکت ان ال ااي جوري لااد ال طا اسو لكاي 
عند الجر جاتى لأنه لا یغهم من ظاهر اللفظ ولا ید رکه الا من يعمل فکره ویکون ذا 
فم باسالیت اللفة ود لولاا وحذا سا جعل علما* البلا يقشون اسلوب الكاية 
إلى قريب وبعيد» والقريب إلى جلى وخضء ويقوم هذا التقسيم على بعد الوساف_ط 
وقریما وخغائہا وسغورها وهذا ماسبقهم عليه عبد القاهر فی قوله : ” وإنذا کان 
د لله ك لله عل عام الضروة أن :مرف ذلك الق دلا لاع النغانى على المعائي وانج 
أراد وا من شرط البلاغة أن يكون المعنى الأول الذى تجعله على المعنى الثانسسى 
د لیا ووسیطا بينك وبینه کا تی ں لالته مستقلا بوسا طته ويسغر بينك وبینه اسن 
ما رة ور ك ا ابن اقا رة ق يوغل الك نك هة ن هاا ود 
- وذ لىك لقلة الكلفة فيه عليك وسرعة وصوله اليك ”() فهذ ه٥‏ الوساعط عند عبد القاهر 

ڪڪ ا 
هذ ه الشالیبوال تعطیه الوسائط بعد ا فی تعدں الصور وتشکیلہاء يشل بعدا فی 


الخيال يضغفى على صورة الكلام حياة وحركة 


فہذ ه الوسائط الت تختفى تحت ظلال ( كير رما القد ر) فأكسبته هذ العسق 
والتشكيل يعنى فقد انها ” عند عبد القاهر” سذاجة قى الصورة ويعلق ” عبد التاهر 
فی ذ لك على بیت ” زياد الأعجم ” : 


فجعل کونہا فى القبة المضروبة عليه عبارة عن كونما فيه وإشارة إليه فخر ج كلآمه 


(ا) د لال إلإ جات ٠‏ ٣م‏ 


ا د 


بذ لك إلى ماخرج اليه من الجزالة E‏ الفخامة مولو أنه 
SS E ol O‏ 
طريق الإثبات هى نظير الصفة فى المعانى إذا عا ایا ن ان E‏ 

ان عبد القاهر يرى العد ول عن الكئاية إلى التصريح عيبا سا يجعلما سان جة 
< عمق فیا ولا تشکیل ولا خیال والرجل محق فالوسائط صو فی حد ذاتہا 
ورابط بين المعانى الأول والمعانى الثوانى المتولد ة من المعاتى الأول فتك_ب 


الصورة پذ لك وحد ة وتماسکا من الجانب الفنى . 


ثميان هذ ه الوساقط عند عبد التاهر هى السبب فى جعل المعنى يتشكل ولیس 
اللفظ كما هوالشأن عند كثير من الكتاب الذ ين يرجعون هذ ٥‏ المزية للفظ فهو 
الذى يجعل المعنى يتشكل فى صور مختلفة ; ” وكذلكإذا جعلوا المعنى يتصور 

من أجل اللقظ بصورة ويبد و فى هيثة ویتشکل شل يرجح المعنى فى ذلك كله 
الى الد لالات اليعة ولا يصلح شی ۶ منه حیٹ الکلام على ظاهره وحیث لا يکون 
كنا ية ولا تشيل به و لااستعارة ولا استعانة فى الجملة بمعنى على معش وتكون 
الد لالة على الغرض بمجر د ال د 0 

نمعنى المعنى لذا هوالذ ى يأتى عن المعنى الا رل اندي يورك ع ومن 
خلال المعطيات اللغوية المباشرة » فالمعنى الأول الذى تعطيناإطه‌اللغة عن 
طريق الوضع من ” الشوق حيث النحول ” هو شخص‌نحيل ضعيف البنية ولكن المد لولات 


الأ خرى للغة تعطينا معتی ٿاتیا لهذا ال وهو التعريض یکذ ب من ید عى الشوق 


YY ¥ TE (۱) 
ر۹١‎ : المصريرالسابق‎ )۲( 


- )۹- 


دوانحول ول ٍ 
وهذا المعنى الذى يعنيه عبد القاهر من المعنى ومعنى المعن مخالف تماما 
لما يراه بعض الکتاب المعاصرین کا ذ کرنا »ویعنینا منم الد کتور ” ین زکی 
E A‏ ا ا 


مختلفة مشل كلمة ”الا خد ع ” و ” شى ۶” حيث جات فى بيت الحماسة . 


سے 
سے سے ى ور 0 ص 
e E‏ 


؟ شد ص ی ا ~o E,‏ یں 
تلفت نحو الحی حتی وجد تنی وجعت من الإ صغاء ليتا وأخدَ عا 


وبیت الیحتری , 


وانی وان بلغتنى شرف الغنا وآعتقت من رق المطامع خد عى 
وضی بیت آبی تمام 

O 4 TS 

یا د هر قوم من 'حرعيك وعد a aS‏ مق حجري 


فهذ ه المواضع المختلفة لهذ ه التّلمات وغيرها يعتبرها الد كتور ” الحشسماوى” 


من المعسانى الثانية عند الجر جانى . 


یقول الد کتور العشماوی : 


٠.٠ (‏ ود ليلنا على ذلك كلمة ا لأخدع التى أورد لما عبد القا هر مثلة ثلاثة فكان 
لہا فى كل شال من هذه الا مثلة طبيعة تختلف عن طبيعتها فى الأمثلة الأخرى 


lL il O ETS‏ ت م الس حرط فاد :زف 
)0 الاْحْ: حرق صا تبن وهو سمب هن الوربر جحص | صاع ٠‏ اشر موا | ( 
() الخرق بالضم الضعف والحسق والجهل وضم الراء للشعر ويريد ون بتقوي م 

الا خد عين ازالة الكمر والضعف لاأنهم يقولون فى المتكبر العاتى شد يد الأخدعين . 


- 0e 


کی کے ا که ی ا بک ا ا ای اکن هات و ها هة 
ا ج ى ا الفا الى ا م جا عد الا هر وا وی اا 


: 
الثلائة فى قد رتهم على استفلال الكلمة والإنتفاع بها ولكن الحقيقة غير ذلك. . 5 


ينيل هذه الد راسة بقوله : 

ی ی ی ی ی و وال ی 
فليس المعنى عند ه هو المحصو ل الفكرى أو العقلى للآبيات » أو هو الحكىة والشل 
والفكرة الفلسغية أو الأخلاقية ءوإنما المعنى عند ه هو كل ماتولد من ارتباط الكلام 
بعضه بيعض وهغر الفكر والإحساس والصورة والصوت وهو كل ما ينشاً عن النظمم 


(0, | 


= 


SE E BGO ES N RO 
ف الکرجائي ياعا رها معان ا ن واا اعفار اة الاو لل کت الد ی کرد‎ 
فيه ليد لل على أن * الألفاظ لا تتفاصل من حيت هى القاظ مجرں ةوا من حيتا هى‎ 
كلم مفرد ة ون الاأّلفاظ تثبت لہا الفضيلة وخلافها فى ملائمة معتى اللفظة لمعض التى‎ 
فقں تروقك الكلمة فى موضع ثم تثقل عليك فى آخر كنا هوف الأخدع‎ ۶ AE 


ا الكلام ليس مقصود | به ” معتى المعنى ”عند ”عبد القاهر ” و[إنما 


(0 قضایا انق الاد ١‏ ۔ بین الق يم والحد يث د ٠‏ محمد زکی العشماوی : € TY‏ 


() نغس‌المرجع السابق : ۳۲۸ 
(م) دلاعل الاعجاز : ۳۷ 


مقصود به أن الأّلفاظ تتفاوت فی معناها ومد لولہا بتغاوت نظمها فى الكلام فكلىة 
الخد شلا معنا ها ”عرق فى اهتدج ” وورود ها فى هذه الأبيات المختلفة 
و ا ا ا و و ا ا ا 
_ بيت إلى آخر فى الدلالةعلى المعضى »> فهذا ما يقصد ه ”عبد القاهر” وهو بالطبع 
غير قولك ” كير الرماد# فالمعنى الأصلى للفظوهو كرة الرماد غير مقصود لذاته وإنسا 
المقصود معنى ثانيا تولد عن المعنى الأول » وجو الكرم » كما أن المقصود من ”معنى 
المعتى ” يحدد ه ”عبد القاهر” فى أساليبامعينة وذلك فى قوله :” وسار هذا 
الأمر على الكاية » والإستعارة » والتشي ار الد كتور ” العشماوی” 
مرد اعتبار کل موضع ورد ت فيه هذ ه الكلمات معتى مختلفا عن الآ خر وهو تفسير يمكن : 

أن ينطبق على كل كلمة فى اللغة ترد فى مواضع مختلفة فبالطيع يختلف أ اؤها لمعناها 


من قوة وضعف با ختلاف تظمما فى تراكيب مختلفة وهذا خلاف ” معتی المعش ”البااغی 


وخلاصة الأ مرأن ی الو ی ی اا ته ی اهف )ا 
معنا ها اللغون وإنما يد لك المعتى على معنى ثأن وهو المقصود بمعتى المعن عند 


)۱( دلائل الركياز : ١٠٩ا‏ 


الزمخش رى : 
o‏ لرراسةۀ 

E O E N IT 
ی ل ن ا ن د فتی تفسيره حيث كان من أكثر المفسريسن‎ 
عناية بالبلاغة خاصة“وعلم البيان من وسائله المهمة فى تفسيره يقول : ” محمود بنعمر‎ 
الزمخشری (۲۸هه) : * ولا يغوص‌على شى ۶ من تلك الحقائق إلا رجل برع فى‎ 

لمن ن اران رها :و ان وعلم البيان ,)0( لا کا چ 

الى ا بالاأساليب البلاغية حیث کان يسر ال یات ویطبق علیہا ملاخظاته 
البلاغية مما جعل ”ابن خلد ون ” يقول فى تفسيره : 


” ووضع کتا به فی التفسیر وتتیع آی القرآن بأحکام هذا الفن بما بيد ى البعسش 


)۲( 
من اعا زه ۰ 


ت ا ة 5 ي ۶ 8 
ان عناية الزمخشرى كانت عظيمة بفنون المعانى والبيان لاأنه يرى أن القرآن 


مختص بمماولما كانت الكئاية واحد أ٠‏ من‌فنون البيان حظيت عند ه بعناية وافية فسى 
تفسیره . وبالرغم من أن ”الزمخشری” کان مسبوقا ”بالجرجانی ” الذ ى شارفت الكناية 


عند ه على النضج إلا أن نضجما كان عند ” الزمخشرى” حيث أمسك بما تفلت مسن 


ر) القشان : | له 
وزات لزلا . مناهج بلاغية د . احسد مطلوب : ړن 
( ۲) مقد مة ابن خلد ون : oo‏ 


سان - 


الجرجای. ‏ فمو اول ند کر فاا الاد دة ا ان اسلو الا عن و ف 
ا وسابقوه » وهناك قضایا جد ید ة توسع فیہا الزمخشرى فى 
سلوب الكنايةاوجد تغيهاالكاية متسعا رحبا من التعابير أد ت فيه د ورها بلاق ة 


فالا سلوب الذ ى لا يتأت فيه المعنى الحقيقى لأّمر خارج عن العبارة يتجوز 
فيه * الزمخشرى ” ويجعله مجارً عن كاية وقضية الإنتقال من اللازم إلى اللزي ٠‏ 
e E E E‏ 
التلخيعروشراحه سب . ا ری ای ف ا کات اي ول 
من آیہما شا۶ت. » بل إن اسلوب الكناية يمكنه أن يتطورالى اسلوب حقيق فتسقط 


عنه الوساقط وتصل ااال المعتى مباشرة . 


= چن - 


الكاية عن تسس : 


مو ى gi‏ 

تحد ث ” الزمخشرى” عن الكناية عن نسبة فى قوله تعالى : ”أولئك شر مكانا وأضل 

ER SE SE‏ 0 ا رل د 
وأضل لد خوله فی باب الكناية التى هى اخت المجاز ,۶( 


. . » ر 
ویقول فی قوله تعالی : آي تقول ll‏ ا ي EÊ‏ جنب الله 


والجنب الجانب يقال أنا فى جنب فلان » وجانبه وناحيته . ولان لين الجنب 


والجانب د ثم قالوا قرط فی حتبه » ونی جاتیه یرید ون حقه » قال" ” سابق البریبری” : 


gpg 


اما تین الله فی جنب وات E NR‏ 


ب 


GSS 


a ىا‎ 


2 


ان السماحة والمروءة a‏ و ا 
ومنه قول الناس لمكانك فعلت كذا يريد ون لأجلك ءوفى الحديث : ”من الشرك 
الخفى أن يصلى الرجل لمكان الرجل ” وکد ا تامدك فن حه 
لم يبق فرق فيما يرجع إلى أد اء الغرص بين ن کر المکان وترګه » قیل فرطت فی جنسب 


الله على معنى e‏ ذات‌ الله . 9 


العرخان 
ا (& النتافن > ATÎ‏ 


ا ي 
)6( الاک :بب Et:‏ ن 


rS 


الكناية عن موصوف 
بغت * الزخفری اول من افا رال هذ اا لرضن قل فقا إا ر را دة فن 


الكتاية عن موصوف n‏ »یقول فی توله تعالی ”ولا E‏ ببمتان يفتريتة بين 


(0), 


ا ا EE‏ ا ا و 


بالبمتان المفتری بین ید یم E E‏ الذی تلصقه بزوجها کذبا » لان 
بطنہا الذ ى تحمل فيه بين اليد ين » وفرجها الذى تلد به بين الرجلي )“٠‏ 


۶ و 


ویقول ا لی ات الواع N‏ 
e‏ تقوم م مقام الموصوفات فتتوب منابہا وتؤد ی مود اھا بحیت لا بوض نل 
قلت إن الزمخشرى لم يقف كما وقف من بعد ه فى الإنتقال على دلالة الكاية؛ همل 
هو منالملازم إلى الملزوم کما هوعند ” السکاکی آم ہو جاقز فی الحالتین کا عند 
” الخطيبج يقول الخطيب : وفرق السكاكى وغيره بوجه آ خر وهو أن مينى الكاية 


على الإنتقال من اللازم إلى اللزوم وميتى المجاز على الإتتقال من الملزوع إلى السلازم 


(() الممتحنة : آية : إل د٤‏ شاف ت ° Se qf‏ 
) القمر r: aî‏ 


وفیه نظر لان اللازم ما لم يكن ملزوما يمتنع أن نتقل منه إلى الملزوم فيكون الإنتقال 
حینقذ اواك الا بی ان 2 النجاد لازم لطول القاة 
وطری لہا أيضا فیصخ أن یکون الإنتقال منه انتقالا من اللازم الى الملزووآن يکون 
اا ن ارو ال ا ر ایی ر هه 
أقلام الشراح بقد ر ريما لم يكن السياق فى حاجة ماسة اليه ۾ لأن الإنتقال فى 


: 
الد لالات اللغوية لا يلتزم بهذ ه الد لالات ال اق«( ( 


E E‏ ولكه انطلق ليعالج النص الكاشى 
واک الفنية » والظلال التى يمتد إإاليها الأسلوبأثم يذ يل لك حد يثه أحيانا 
ب نكا ب ا فیقول فی قوله تعالی ا e‏ تفعلوا eT‏ 
ال ” E‏ قلت ما معتی اشتراطه قى اتتاء النازإتيانهم بسورة من شثله ؟ قلست 
لانم اذا لم ياتوا بها وتبين عجزهم عن المعارضة صح عند هم صد ق رسول الله 
”صلى الله عليه وسلم ”ء وإذا صح عند هم صد قه ثم لزموا العناد ولم ينقاد وا ولمم 
يشايعوا استوجبوا العقابيالنار » فقيل لمم إن استبنتم العجز فاتركوا العناد > 
فوضع فاتقزا النار موضعه لأن اتقاء النار لصيته وضميمه ترك العناد »من حي ف 


aa OT‏ من اتقى النار ترك العناد » ونظيره أن يقول الملك لحشمهء إن 


>٣ : ): الايضاح الخطيب القزويتى‎ )١( 


۳۲۷۰ التصوير البيانى ل » محمل اپ موسی‎ (Y) 


tî سور لمر 7ے‎ X3 
ر‎ 1 


0¥ - 


ارد تم الكرامة عند ی فاحذ روا سخطی یرید فاطیعونی واتبعوا أمری وافعلوا ما هو 
نتيجة حل ر السخط ¢ وهو من باب الكاية التى ھی شعبة من شعب البلاغة وفاتد ته 
الرٍيجازالذى هو من حلية القرآن وتويل شأن العناد بإنابة اتقاء النار مثا بەولى رد8 ھىررته 


“ 


شيعا ذلك بتہویل ا .00 


فالكلام هنا الإنتقال فيه من الملزوم إلى اللازمء لا ی الم كور اتقاء النارء والمراد 
به ترك المعاند خ فترك المعاند ة لازم لاتقاء النارء ولا 5 e‏ مو المذ کور کان 


وذ كر نصا آخر يفيد العكس من ذلك » فی قوله جال ا 
باللو وکم سوا که 00 فإن قلت قد تبين أمرالممزة ونما لإنكار الفعالإيذ ان 
بلستحالته قى نفسه ٠‏ أو لقوة الصارف عنه »> فما تقول فی «کیف×«حیتٹ کان إنکارا 
للحال التى يق عليها كقرهم ؟ قلت ال پس ارمة لرا ون | امت شوت الات ع 
امتناع ثبوت الحال » فكان انكار حال الكفر لأنها تبیع ذ ات الکفر ورد یف اا 
إنكارا لذات الكقر ای کروی ا ا د و ی کر ا و 
ا یکون لکفرهم حال يوجد عليما » وقد علم أن كل موجود لا ينغك عن 
حال وصغة عند وجوده ٠‏ » ومحال أن یوجد بغیر صفة من الصفات + کان إنکارا لوجوں ہ 


على الطريق ی الہرهحانی ”۱ فالمغاں هنا ا ا6 ر حال الکفر لازم لانکار ذاته ولما 


(0 الكشاف 1 <o ~NEY‏ 
(۲ ) البقرة : آية : ۸ 
(م) الکشاف : :۸م 


کان المذ كور هو إنكار الحال وهو ما تد ل عليه ” كيف” فالإنتقال من اللازم إلى الملزوم. 


قلت ان ” الزمخشری” رجل متجوز فى سلوب الكاية ما جعلها تتسع لاساليب 
کر فد ف ان الا ان ١‏ لمعن الي كن الكاب دا عة ر ابه ية اة 
مخرجا آخر ید خله فی بابہا وهو ماسماه ” مجازا عن کایة” وهو من اجتهاد ة فسیى 


1 ا TT‏ ەە ,)0( 
الكناية وسابق فكره فيا : يقول فى قوله تعالى ”ولا e‏ 


مجاز عن الإستمانة والسخط عليهم تقول فلان لا ينظرإلى فلان » تريد نفى 
اعتد الل ه به واحسانه اليه » فن قلت آی فرق بين استعماله فيمن يجوز عليه النظر 
وفینق لا يجوز عليه ؟ قلت أصله فيمن يجوز عليه النظر كئاية » لأن من اعتد بإنسان 
التفت إليه وأعاره نظر عينيه ثم كئر حتى صار عبارة عن الإعتد اد والإحسان ءون لسم 


یگن ثم نر » ثم جا* فيمن لا يجوز عليه النظر مجرد ا لمعنى الإرحسان مجازا عمسا 
)۲( 


ا اق اله الخ وهو اق ی ی وة 
0ا تعدو ذلك الق واستحا ل دبل دی لكاي ۶ بالط لا فالا اسوب 


() آل عمران : آية : ۷۷ 
(۲) الکشاف :۳۹:۱ ۲ والرف ناب اص اة و طا یڈ نلعن ردد 
ص 


يوم إغامة لا رون قر دیلہ الہ ل رر وعر اء ل لست کم ترو م 
کو ام هة شروب قر لرن پر رک ا ر 


= ټ§ن ~~ 


تطور الكاية 


2 
۷ ة 2 5 ah‏ 
وال مر عنك ۵ ل یعف عنل مجاز ال اة 3د ب ٤‏ وا ک الكاية تتط کر بح قيقة 


فيستعمل أسلوبها فيما هو فيه حقيقة ءوفيما هو ليس فيه أصلا . 

ول ي قو كيالىء وا لت ال يه الله ا ةا 0 ا و 
مجاز عن E‏ ومنه قوله تعالی ”ولا I O‏ عنقك و 
ll‏ کل لبط * ولا يقصد من يتكلم به إثبات يد ولا غل » ولا بسط »ولا E‏ 
هذا الکلاہ وي ا زا عنه » لاأنهماكلامان ن يتعاقبان على حقيقة واحدة »حنتى 
انه لیستعمله تی ملك لا یعطی عطاء قسط » ولا ینسعه الا بلشارته سن غير استعصال 
يد وبسطما » وقبضها ولو أعطى الأقطعالى المنكب عطاء جزيلا لقالوا ماب طط 
ید ه بالنوال الان بسط اليد وقبضها عبارتان وقعتا متعاقبتين للبخل والجود وقد 
استعملوهي) حیث لا تصح رر ۰ ۰ '. کقوله : 


سے سے ت سے سے a‏ 


جاں الحس بسط اليد ين ت ي شکرت ند ۵۱ تلاج وور ھاں ہ 
إن اصیحت بيد الشمال زمامہا 


ویقال بسط الاس کفیه فی صد ری » فجّعلت للا س‌الذ ی هومن المعاتی لا من 


E 
الأعيار ل‎ 


سے 


کک :ية : 0 
() الاسراء:آية : ۹ 
)( الكشاف TTY:‏ 


- ° - 


ا الوصول إلى هذ ه المعاتى مباشرة والد لالة على معنى الجود والبخل د ون 
ملاحظة إمكان تحققہا فى المقصوں بالد ح أوالذ م خلحسسفتہ یاتی بسقوظ الوسا ت 
فان بسط اليد ين فی من لم یبسط ید یه أو لم تکن له ید اصلا لا یجی ۶ الا ذا سقطت 
الوسائط وأصبح هذا الأسلوب ستقلا بذاتسه يعطى هذه المعانى مباشرة دون 
وسائط فيصبح بسط اليد ین هو الجود فی من یمکئه بسطہما ومن لا یىگه » وکن 


GO EO EEL 


س 


۹ 


یقول الد کتوز(وقد خطا الزمخشرى فى هذا خطوة أبعد من هذا » فذكرآن 
هناك کایات تصیر حقائق فيما هى كنايات عنه » وأن هناك مجازات تصير حقاضق 
E‏ 
الى د لالة ترتبط بالترکیب ارتباطا مباشراً شل ” خرج زيد * فى مباشرة د لالتبا . 
وهذا بحسىث قيم أشرنا اليه فى د راسة الزمخشرى » وقد حاولنا هنا أن نتفادى 
التكرار لتوسيع أفق بحث المسألة بقد ر ما نستطيع » وإذا محصنا كيرا من صور التعبير 
وجد ناها تقرب من هذا الضرب الذ ى تشيع فيه الد لالات المجازية أو الكائية حتى 
تلحق بالحقائق » يعنى تمتد أعناق هذه المعانى فترتبط باللفظ مياشرة بعد سا 
کانتترتبط بمعناه »> يعنى يصير معنى الجود ثلا مرتبطا بكلمة بسطٍ اليد ين بد لا من 


o6 0 ۶ oe . 4‏ 4 
ارتباطه يمعناه الذ ى هو تفریج الا صایع وامتں اں ہا :لا تقیض‌علی شی ء۶ ”°° Kk‏ 


E 


4# ج معنى الجود يصير مزاحما لمعت تفریج الا ویمت هذا اللفظ کا يث المعستى 
اا فى رخ رلم وی کے ی هرب بر و اح ج اج اة 
كرع هذ ه تجد ها متحد رة من كراع الإنسان بضى الكاف » وهو ما د ون الركجة 
من الإنسا نأو كراع الد ابة وهو ما د ون الكعب » وإإذا خاض‌الحيوان فى الاء 
قالوا کر ع لان يجعل أکارعه فيه » ولا کان اذا شرب خاض بأکارعه قالواک رع 
ر لانه راد ف من رواد فه وكناية عنه » وقالوا كرع فلان يعنى أد خل أكارعه 
فى الماء وقالوا تكرع إذا توضاً وغسل أكارعه » وقالوا كراد وا خاض فى الماء 
یشرب بید یه أو بغیه ءثم قالوا کرع وراد وا شرب سواء خاض بأکارعه وشرب بفیه أو شرب 
E N ER RTE‏ 
لذ يذ الىك . وهكذا امحت الواسطة أو كاد ت وصار كرع كشرب ءوهناك تصرفات 
أخری لهذا اللفظ تكاد تجرى فى هذا المصمار » تراهم يقولون كرعت الناقة ويريد ون 
طبحت الى الفحل » ويقولون طلبته فى ااا جانا وف 1 ت 
الكمة تمتعك بقصتہا الحية »وتصرفاتہا فى سا راتہا الخصبة وحكايتها فى خيال 
الإنسان » وكيف تتقلب على جناحى هذا الخيال قى انتظام عجيب وترابط خالب". 

ؤار الصو را لہا ن رد کر ر ےا د ومر 2 


2 


ونت يل حد يثنا عن الزمخشرى ا الكاية قد نضجت عند ہ ووجحد ت لہا مید انا 
کا ا می ا ا ی ا ق ا ی 


o a 


یقول الد کتور ” شوقی ضیف” : ” يمکن أن يقال ان قواعں علم البيان قد 


کملت عند ہ كما كملت قواعد علم المعانى . وكل ما هناك أنه بقی من یستقصب | 


(1) 


n.‏ »ر 
منشورها . . 
ك 


ا دقاف 


اکنا ةف ےا لتا نے 


النصل الشالث 


الكاية فى د راس | لفتاعب ٠‏ 


هداسة الكاية عند السكاكى ‏ 
دراسةالكناية عند الخطيب : 


= 


دررسة الكتاية عبد ابن الا تز 2 


دة الكاية عند العلوى ي 


e 
الگ کن‎ 


الريت رالترف الك اول ن بوب اللا وها الى أقمام اة الائ + 
والبيان والمحسنات أو البد يع واستطاع بعقليته النطقية أن يمحصها ويرتب ا 
ون كانت هناك محاولات سابقة لبعض‌فتون البلاغة منن سبقوه إلا آنا لم تجعسل 
یویب ایل البلاغة عرفا هدافا شل ” السکاکی * فت كانت آبواببا ست اخلة 
وتعريغاتها غير وافية مما جعل السكاكى يعتى بهذا الاأمر . 

لہا بقوله ” الكناية هى ترك التصريح بذ كر الشى ۶ إلى ذكر ما يلزمه لينتقل من المذ كور 


١ 
االو کا رن اا ر اتات ل وای یا کو زوو ره طول لتا ا‎ 


ولعل ” السکاکی ” هو اول من اد خل اللزوم فى ضوابط التعريف مما عرضه لهجو م 


هنذا . 


(١١ : مفتاح العلوم للسكاك‎ )١( 


کا 


قسم لسکا کی ” الكاية إلى ثلاة أ نواع : كناية ملوب با نفس الموصوف »ءوكاية 


ملوب پا نفس الصفة » وكاية ملوب بہا تخصيسصض الصفة بالموصوف 5 


وھی اقسام ذ كر منہا ” الجرجانى ” قسمين وها الكاية عن صفة وعن نسبة 
ا خشرى الكاية عن موصو ف ولکن ” السکاکی ” ر نظم هذ ه الأقسام ثم قسم بعضها 


يالى قريبة ويعيد ة وإن كان ” عبد القاهر” وقبلة قد امه سبقاه لذالك وخاصة ”عبد القاهر" 
فی حد یثه عن*المعنی ومعنی المعتی«فق کان عمیقا وستقصیاءغیر أن ” السکاکی ” 
حاول تقتينها ووضع الخصاعص الق تميزها عن غيرها ” فالقريبة هى أن يتفق فى 
صفة فن E‏ عارض فتذ كرها متوصلا بہا إلى ذلك الموصوف مشل 
أن تقول جا ٌنی المضياف وتريد زيد العارض اختدءاص للمضياف بزيد والبعيد ة دسى 
أن تتكلف اختصاصما بان تضم إلى لازم آخر وآخر فتلفق مجموعا وصقيا ما نعا عن 
بول کل ما عدا مقضود ك یه شل ان تقول فیکت تسناتسا می مستوی القامة عريسش 


3 : ۶ 
١( الألقار”‎ 


وذ لك لاختصاضه بهذ ه الصفة أما البعيد ة فإن هذه القراعن المتعددة حى »> 
مستوى القامة »عريش الأظافر صفات اختص‌بها موصوف واحد وهو الإنسان فالوصول 


(() المقتاح : ١ء۷‏ 


ن 


ولا يقف ” السكا كى ”عند تقسيم الكناية إلى قريبة وبعيد ة فحسب ولكن قسم القريبة 
إلى واضحة وسان جة کیا فی قولك ” زیںد طویل النجاد ” وخغیة کہا فی قولسم 
عريض القفا وعريض الوساد ة "فعة زاغا عند » كاية عن الأبله والثانية كاية عن الاأولى 
فى كناية عن كناية إن أن عرض‌الوساد ة كناية عن عرض القفا » وعرصالقفا كناية عن 
الله فهو كايةعن كا ية وى ده أنه لما أراد وا أن يخفوا ذلك قالوا عرزي شض 


الوسا دة فإن عرضما يد ل على عرض‌الغفا . 


وه م التشديات والتعريقات ال وف غند ها ” السكاكي ” وف عند ها الما خرون 
ولم يحاولوا الخروج عنها أو الا جتهاد فى ذلك وهذا مما جعل ”السکاکی” يكکون 
عرضه للهجو والإتام ٤‏ يقول الف كر اح E‏ کتا بطالباڈ غت السکاکی 
" ونعتقد أن البلاغة لو لم تحد وتضبط ضبطا منطاقيا لا 


£ ٠ en 
وقفت عند هذا الامر ی‎ 


ال دی ر و ی کی ا شان فر الان 


3 ٠ 
07* الد ى رلت به إلا‎ 


E e N N ES‏ ا 


راسا ل ر ما ۶ا على صخرة المنطق والفلسغة واستمرت هده الاسام د ستورا ل پحیسف 
نه ا لاغ الا قافر * 7 


علر 
()البلاغة«السکاکی د . احس مطلوب : ۲۹۲۳ 


(۲) الصو ر البيانية بين النخرية والتدبیق د . حفنی محمد شرف :۲۸ ) 


ا جم 


وکيرون هم الذ ين ها جمواالسكاكى هجوما متعسفا تنقصه النظرة العلمية والموضرعية 

فالمناقشات العلمية لا تتم بأحكام مطلقة » ورجل مثل ” السکاكى ” كان يجب أن يقيم 
جہد ہ باعتبارہ نہج نهجا مخالفا لمن سبقوه فى د راسة البلاغة ركز فيه على ا 
المصطلخات رصا موان البلا وتقمها :باغضار ان هذا البان ب اهيل متي 
سیو لان ان باخدوا دالا ی وھا ان اعا بالیت یل رحو ن اج ا 
يد عو إلى الذ وق والإ ختراع وعد م الا نكباب على مواد الآاخرين كما عبر بذ لك ثم هو وإن 
لم يعط ملكة من الذ وق تسا وی ملكة ” الجرجانی ” او" الخغاجی ” او ابن‌الائير” 

ا Pt‏ يتمتع بقد رة من الذ كا۶ والوعى جعلته يضع | توانين وسعت معظم هذه 

الفنون واستوعبتما ما جعل اللاحقین له لا يقد مون کیرا علببی هدم ما باه 
وبالرغم من ذ لك فهو أشارة شارات كيرة إلى فنون مختلفة من الكناية كالرمز ءوالإشارة 
والتلویح » والإیماء ءوالتعریش فکان أحری بمن هاجموه أن يتوسعوا فی هذه 
الأنواع ويتعرضوا لا بالد راسة فإنكل لون من هذه الألوان صالح لإئراء الد راسة 
البلاعبة كنا من فح بخاليق ك ةاعر الاد ب وا ستخراج ٠‏ الا اليس 
الان بية الرفيعة ولو أنهم ركزوا جهد هم فى د راسة هذ ه الأساليب لوسعتهم ولا 

استوعبوها » كما أن الرجل لم يقفل باب الا جتهاد كيف ذلك ودحو يد عوإلى الإختراع 


. £ . 
والتذ وق و” الجرجانى ” قبله نبه لذ لاك بقوله ۽ وليس لشعب هذا الاصل وفروعه 


- ¥ 

۸7( 
وا مشلته وصوره وطرقه ومسالکه حد ونهاية ” ” فالسکا کی ” سلك مسلگ من E PEE.‏ 
الطرق غبر المحد ود 2 قکیف يحق لتا انا أ تقول بان ” السکا کی ” هو الكذ ی وضع 
حدا لنهاية هذا العلم فان 5 ن هناك جناية على البلاغة فليست من ” السکاک ی ” 
ونما هى ممن قعد بهم الكسل عن النظر والبحث فى أسرار هذه‌الأسالي ب 


وانصرنوا للحد يث عن السکا کی 2[ . 


(1) دال پک عا >> 


SRS 


۱2 
الخطيب التزويينى : "© 


پعد کتاب ”الفتاح ” د خلت البلاغة عہدا جد ید ا هو عہں الشروح والتلخیصات 
وکان من كبر اعلام هذ ه الد رسة ” جلال الد ين محص بن عبد الرحمن القزويستى ” 
0 الد ی آلف كا * الكين الد ىال ههر واسعة وال اكا نة 
قرا وشا ورا وان الت ادوا ییو ا ی کا 5 کچھ 
وتطويل مومنهج ” التلخيسص” لا يخنتلف عن منهج ”المفتاح” اختلاف ا 
کا و قد اجر ی بعض التعد يلات فی تصنیف اواب قسم البلاغة فيه إلى 
ثلاثة فنون 
- علم المعانى وهوعلم يعرف به أحوال اللفظ العربی التی بها يطابق مقتذسى 
E EO‏ 
؟- والثانى علم البيان وهوعلم يعرف به إيراد المعنى الواحد بطرق مختلغة فى 
وضوح الد لالة عليه .2) 
٣‏ والثالٹ علم البد يع وهو علم يعرف به وجوه تحسين الكلام . بعد رعاية المطابقة 


. ووضوح الدلالة . ) 


ما الكناية عند ” الخطیب ” فلم تخرج عما کتبه ” السکاکی ”عتا فهى عت ده 


د) کات ١‏ لاوط ان بر سن کا یریل عیب وکای اکا ن ١‏ دسکاف فی پار ت ر شاص ادارا 
وکت ۽ رررسة لمرنة وان مر( «شاخھں م فاج م معان برراسے انشا ع 


دم 


رصنا وا لھا سس ہک ی اہن پک عر وا ملوی بارت ١ن‏ صا مهارم ا کے 
ا E‏ دوا دا الوا . 


ر ا NE Che‏ 
7 لھ ررتغسە > 2 ^> 


7( الاصر ر لغسه ?< NN‏ 


کا 


9 
LEN EES OE NSS EG E 


من هدا التعريف أى من جة إراد ة المعنى الحقيقى مع جوا زاراد ة لازمه فإن 
المجاز ينافى ذلك لأر ن القرينة المانعة من ياراد ة المعنى الحقيقى جز من مفهومه . 
Hels E AEA‏ اا E O‏ 
على الإنتقال من الملزوم إالىا للازم ن اللزوم عند ه من الطرفين من خواص‌الكناي ةة 
داو اجار او شرط فما دونه لان E SO O Sl‏ 
إلى ا ن الإتتقال حينقذ من العلزوم إلى اللان . 

أوقسم الخطيب الكاية إلى ثلاعة أقساسكا هى عند السکاک الأول المطلوب بها 
as‏ 
والثانية المطلوب بها صفة وتنقسم إلى قريبة وبعيد ة وواضحة وخفية . 


والثالثة المنطلوب بها عة . ) 


ئم هی تتفاوت الى تعریض » وتلویح »ورمز > » و[شارة . هذا 
رالگاية جات ي *التحيص* كه جائ عضر اه كان يها بن المو اهن 
الشعرية بيتا وشطرا من البيت ويعضا من الامثال . إلا أنه أثراها فى كتابه 
"الايضاح” حيث حغلت فيه الكئاية بد راسة وافية لكير من الشعر والاً مثال والايات 
القرآنية وعرض فيا الخطيب بعضا من آرا* من تحد ثوا عنها ” كالزمخشرى” و"الجرجانى 
و" السكاك ” ولم تخل من الملاحظات اللطيغة كأن يقول لك ”ومن لطي ف 


د( آ ا ع GDS‏ 
د وله ررلضه ؟ > ۷۶د 


() الاھ ر ر لہ 7 > !۸ک 


5 ااصر رنه آ> :کې 


ا 


هذ ا الول رل الى اط او * اوو اش ی م وخر سک 
على عباد ة العجل ان من ا ان ت رە ان يعض ید ه غما فتص ير 
ES ANE ENE I EIU VLE SE aa‏ 
عن غرض واحد فيتعرض لہا ” الخطيب” بالتحليل يقول فى ذلك : 


” وکذا قول من یصف راعی ابل أوغنم : 


2 2 ا ەو - و 
زیی العصإار ی العروق تری له 


a‏ اا م اه تاا ا 
و فو ۱ جر ر صلی اعا المرں مر راص 
اھ ی کی ی الهس : 7 
قرول 


LSS LE EAT SEE ESS TOR 


>< 
بما يصلحہا » ویحسن آثره علیہا ر 


ااال ەق قق غا ل تفه ن حل العا أن وها ا لات 
من غير فائد ة فهو يتخير ما لان من العصا . 
وراد الثانی آنه جید الضبط لہا » عارف بسیاستہا فی الرعی يزجها عن 


2 
الراف ا ا ي و و ر ف وا ا 


e aa 


وفم اف دد“ الكناية خرجت من ”الإيضاح” . ٠‏ وافية كانت الصورة الشافعة لہا 
کف دلا ان بحا جاو ” الخطيب کان غالا جا يدور عجرل ما كه 
” الخطیب* و ” السکاکی ” وکانت د را ستہم لهاد وريا اة ل هة قیلہم . وگانوا 


SS a gS AE, NS ELE 


د 
. 0 1 
9 

پدیفون ` 


SEE 


د>) رکه 7 > ء کي 


~ Y~ 


ae 


ضباء الد ین بن الاشر : 


وجد ت الكئاية د راسة وافية عند ”ابن الأثير” فى كتابية ” الجامع الک * 
و” الشل الساعر* وهى عنتمثلطيفالقول مقصو رة على الميل مع المعفى وترك اللف__ظ 
انيا ١‏ والتير ىد راسة ابن الاقير للكاية فى كابية بات الال فا :: 
فالتعريف لها مختلسف ركذ لك التقسيم »فككير من أفكاره التق عرضها فى موضسوع 


الكاية فى" الجامالكير ضعفها في الكل السافر”. 


٠‏ عا 
.فالكاية فى الجامع ”ان تذ کر الشی ۶ بغیر لفظه الموضوع له کماکنی الل عن الجماع 
الس ان عقي الل هى اللاممة تقال الت الى ادلام ولا كان 
الجاع اة الايه ان واف ةا ار اطق سم اللس مجازا . وضسد 


الكاية التصريخ )( 


وأيضا التعريض وهو عند ه فى الجامع ” أن تذ کر شیا ید ل على شی ۶ لم تذ کره 
وأصله التلویح من عرض‌الشی ۶ أآى من جانبه . أما تعريغه لها فى ”الشل السا ” 


بین 1 قَيقَة والمجار” )۲( 


۷ ۶ اع کبیے‎ (O J07 : e (1) 


کر ت 


ابرض ١‏ هو الف الد ال على الق ۶ن طرق المتهو دل الوق الق 
ولا المجازى فإنك اذا قلت لمن تتوقع صلته ومعروفةٌ بغير طلب : والله دى لمحتاج » 
ولیس فی ید ی شی ° ءانا عریان ان قد آذ انی » فان هذا واشباهه تعریض 
بالطلب وليس هذا اللفظ موضوعا فى مقابلة الطلبلا حقيقة ولا مجازا وإنما دل عليه 


من طريق المفوم بخلاف د لالة اللسعلى الجاع ”() 


والتعريض أخقى من الكاية لن :ى لالة الكاية لفظية وضعية من جهة المجان ¿ 
ود لالة التعريض من جهة المفهوم لا بالوضع الحتيقى ولا المجازى وإنما سس التعريش 


٤ 
تعريضا لان المعتى فيه يفم من عرضه آُی من جانبة وعرض کل شی ۶ جانبه‎ 


د 
الموضوع له وهو حد يمكن أن تد خل فيه جميع صور المجاز . ويبد و أن ”ابن الاثير" 
لا حظ ضعف هذا التعريف قحاول ا يجد تعريغا لکا اکر فة بدا EEE‏ 


الل السا تر" تم ھی ی الجامع تنقسم قتسمین قسم یحسن استععاله والإا خر 


gE FP 
o۷ ۳ ١ ا هرتسه‎ >2 


YE 
ا و ا ي خن ااا لوال رده اام‎ 
E E E E الأول :التشيل وهو التشبيه على‎ 
فتوضع الفاظ تد ل على معت آخر وتكون تلك الألفاظ وذ لك المعنى مثالا للمعتى الذى‎ 
قصد ت الإ شارة إليه والعبارةعنه كقولك ” فلار ن تق الوب آی مزه عن ا‎ 
الق اى ا قو وال فا اه وقرق هو ت ن‎ 
الل عدرل ی ع الل رفون ری ال الان نای ب یلالم‎ 
. المقصود. وال خر يقوم على الإرد اف بمعنى أن يكون المعتى المذ كور مراد فا للمقصود‎ 
واا ا خسة فروع » فعل المباں هة » بابشل » باب ما ياتى فى‎ 


جواب الشر ظ ¢ باب الإ ستثنا ا من عبر موجب ٤‏ وال تامس لیس مما تقدم بشی ° 


القسم الثالت : المجاورة وکوا يربك 1 لموّلف ن ک کر الشی ء۶ فیتراف ن کره حانیا 


(2 ھم ت‎ + e 


ا کو ی ل و ا ا کا کی ۰ 


E‏ ل و فی اليا ا م شیر سيین ی کاک ن ن 


2 ا(لمررلغسه ١‏ توګ 
() الامررنمسه : )| 


۸ : ارف اہ‎ Ç5 


نإ ~~ 


فى الحلية ‏ أى الزينة والنعمة وهوإذا احتاج إلى محاورةالخصوم کان غير مين أى 


واا الضرب الثانى من الكناية فهو الذى يقبح ذ كره ولا يحسن استعماله كقول 


٣ 1‏ 
س ا ت o2‏ 


لاعف عما فی سرو یلاتہا 


U2 EE NE EE فار‎ 


>» م الكناية فى الشل الساعر فهى ثلاثة : التثيل » والإرںاف‎ N 


^< 
المجاورة ۰ 


>2 °<“ کک 


و 
فصرتا الى ا ورق کا ا 


قابن ا يقول وعلی هنا تان بیت امری* القیس الذ ى ن کره ابن سنان مثالا 

للكاية هو مثال للتعريشض » فان غرض امرى۶ القيس من ذلك أن يذ كر الجماع عبر 

اتلم ب ره بل ذ كر كلما خر يفهم الجماع من عرضه لأن المصير إلى الح 
EES‏ 


د وتر کنا 7 ع پیر ۶ ۷ 
د>) لمل ا os:‏ 


ا 


E ET ER a E OS a 
e NAS CI SEES oS 
على تفسيره دوبللكاية يمكن حمله على جانبى الحقيقة والمجاز لأن الصيرورةالحسنى؛‎ 

والذ لول ١‏ ورقة الكلام » يمكن E LT‏ 
وكذ لك استعمال اللفظ فى غير ماوضع له يسوغ حمله على جانب المجازوكذ لك 
ق ا د اد وال الى عى ها ي رد الاج ابي اة 
E‏ 


٩ 


Le 


5 . رر = » . و رر “ 
ق جروا ق الل الار وره اا ا 


eo .‏ . ۶ ۶ »+ |“ 
الكاية بین الحقيقة والمجاز »> ئی عند ٩‏ من انواع! لمجاز لا نما کل لفغأ ی لت عا 


لت علسی 
= ا 9 تة اأ و ۰ ا 4 2 
معسی یجوز «دمله على جانیی الحتيقة والمجاز بو صدا جامع بین الحقيقة والمجاز ءوالوصف 


٠ e کک 2 ا ا‎ E 


وم 2 ور 


و و ل له تم 


س 
ع ت اله ا الكاية 
یا بت بر لم بلتفت إليه ولم يعد ه من یه ٠‏ 


() المثل الساقر : لابن الاثير : :١‏ 
(۲) سورة ص : آية : ٣ل‏ 


(۳) سورة المد ثر:آية : > 


ٌ 0 
ee e‏ المجاز فارنه e‏ يفتكت رك e‏ ثلاثة 
اواپ وهی الإستعارة ¢ la‏ والتوسع فی ¢ والتشبیه ۰ ذا هو الرد على میا 


طا اضر الد ی ت کر تی با بالا هار فو دارا راد واا اة 
فہی جز من|لزستعاوام ونسبتها إلى الإستماونسبة خاص إلى عام فيقال : كل كناية 


O «‏ 
استعارة ا کل ار ستعارة كاية . 


والغرق. بينهما أن الا ستعارة لفظا صريح والكاية ضد الصريح لأّنا عد ول 


عن ٹاهر اللفخل فالفروق ادد وھی : العموم ¢ والخصو ص ¢ والصريح ¢ والحسل 


ال ان ای ا A a‏ 
N EES‏ كلجلو ب حل عليه سن كلاف متاخل لد بها كر 
ویحکم بقسا ل ۵ ۰٠‏ 

يقول العلوى: وهو فاسك لاو ثلانة 
آل 7 ا 35 E‏ ل 1 3 ا e‏ الہا.” 
9 :فلن اهر زمة . م٣سی‏ يجوز حمله عىلىى»¥ ححیکه وا جر ید ل علسی 


أن المحمول معنى واحد على جهة الحقيقة والمجاز وهذا خطا فزن المعثى الواحسد 


دا المتل الساش :+ ٢‏ 
3< الاے ہر لد Oo ?; ۳ ٤‏ 
الممسرقګه : 


= YA 


لا يجوز أن يكون حقيقة ومجازا لا جتماع النفى والإثبات فيه لأنه يصير حقيقة ليسس 
N O SST ENES‏ 
وظاهر کلامه أنه مع واحد لأن تولنا فلان یر 8 بأصله دال على كشرة 
الرماد n‏ لكرة ا Ll eS NENTS SGT‏ 
i 2‏ ال با غار ی شل لا فا a ES‏ 
ا ا ووا هاو ل اا د 
کن 0 اا فهو او یی ا وشل 
فيه التشبيه إن لاب من اعتبار مر جام بخلاف الكاية قإنها لا تفتقرإلى ذكر 
الجامع ٤‏ اعٹیاں د فیدر الومف الاح پر کلهای إلت ييه U ks‏ 


4 دږ 


والد کتور ” رجاء عيد ” يحاول أن يرد على العلوى د فاعا عن ”ابن الاشير 
بقوله : ”لکن العلوی ینضل بعضا مما ن کره اب ن الاثير فيما يخص‌العلاقة بين 
التشبيه والإستعارة من جهةءوبين الكناية من جهة أخرى وكان الاأولى به أن يعسرض 
وجهة نظر معارضه كاملة ب ا اشد اا یوافق ما عند ه من حجاج يرد 


به عليه . 


ان الان ق الو اها ع بي اة لار ی اكات و 
يقصد بهذ ! الوصف الجامع مايجعل المتلقى يستشف الد لالة الراضزة من خلال 
الوا الل ي ات الا وای فو ات ي له ي لا جت اها 


ويحمل التعبير على غير مايحتمل .. . كذلك فإن الاعتراض‌عليه بالاستعارة ٤‏ 


ر اب الط از للعلوی : | ۲ >۷١؟‏ 


- ٩ - 


E ENE N E NEED O OT 


الد لالة الظاهرة *() 
إلا أننا نجد ه تفوته اشيا“ جوهرية فى د راسة ”ابن الاثير” للكاية »ءفهويعلق 


»ه ” کے و رر 9 
على قول ”ابن الاأشیر” فى آبيات ” نصر بن سيار" : 


ری خلل الرماد ومیض مهت جر 
وت ت س 
و ا سے ھ 
ویوشك أن یکون لہا رام 
2 
سے ا س @Cے °٥°‏ - 
فان النار بالسزند ین تورى 
ے 0 س و سے 


ج ص o o" erd‏ 
أ تول من التعجب ليت شعرى 


E E NEA A E‏ ا 
يجوز حمله على جانبى الحقيقة وحمله على جانب المجاز »ء أما الحقيقة فإنه اخبر 
آنه رای ومیض جمر فی خلل الرماد ونه سيضطرم وما المجاز قإنه اران ا هناك 

س ب ا (Y)‏ 
ابتد ۶۱ شر کامن وشل له بومیض جمر من خلل الرماد” 
() فلسغة البلاغة : د . رجا عيد : ۸71( 


(٣)المثل‏ الساتن يه 


کا 


E‏ ا ى 
للاد ۶۱ والرٍسراع بوضع مصطلحات له ولا يصح أن تقبض‌علی بعض من کل ونظل ند ور 
غو اول حول حت وجار راا فى اله ي ا اول لى ي 
TA Se E ES a‏ 
اا يقصد هذ | المفموم الحقيقىء.وإخاالمقصود هو واضح ووراء الأكنه .ا 


ورا* ھا €„ )0 


قلت .ان الد گتور ” رجا* ” یخطی ۶ فى فم آشياء جوھریة فی مراں ابن الاشیر 
وبالرقم من أن البيت من بيات الاستعارة فذحن لا تتاقشه من هذا الجانب ولكن 
نناقشه من فقون ES‏ مراد ه بحقيقة اللفظ » فالغريب أن الد كتور 
بل ی ر NNO ATS O a a7‏ 
| ما ورا۶ها الذ ی قاله الد کتور لم يفت ابن الاثیر وقد ذ کره بقوله فإنه أراد أن هناك 
ابتد ۶ شٌكامنِ » وأما القصد بإمكان الحقيقة من هذا اللفظ والتى يثور علي ا 
الد کتور ” عید ” فليس هذا مفہوم ” ابن الاشیر” للبیت وإنمايريد أن يطبق قاعد ته 
وهى لامكان الحصو ل على الحقيقة من لفظ الكئاية فإن وميض‌النار من خلال الرماد 
لا يمتنع حقیقة کہا ان یگون زید اسن اود وهذه E‏ «عوهرية كما قلن ا 


شد البلاغيين تی الفرق بین الكتاية والمجاز غليس المقصود انا عڑں ” ابن الاشير ” 


(و) فلسغة البلاغة : A۷‏ ] 


EES 


المفهوم العام للبيت وإنما المقصود هو أنه بيت من‌بيوت الكناية بجواز حمله على 


جانبى الحقيقة والمجاز وإن كان البيت من الاستعارة وليس من الكناية . 


شارحا لہا ومحللا باسلوب شعری . 


بقل لاك رين SEES A E‏ و واي 
طريق اللفظ المركب كانت شد يد ة التاسية واضحةالشبهي » وإذا ورد ت على طريسق 
اللفظ المغرد لم تكن بتلك الد رجة فى قوة المناسبة والمشابمة لا ترى إلى قولسم 
” فلان نقی الثوب” وقولمم ” اللمس” كناية عن الجماع فإن نقاء الثوب أشد مناسبة 
وأوضح E EE ET‏ 
الا ر ا ج ا 
اللس كالجماع ” لم يكن بتلك الد رجة فى قوة المشابهة وهذا الذى ذ كر فى أن من 
الكناية تثيلا وهذا كذا وكذا غير سات ولا وارد بل الكناية E‏ 

وشل هذ ه الموازنات والتحليلات للاألفاظ لا تكون ءالا من رجل أعطى ملكة 
الذ وق وخبرة التعامل مع الأساليب العربية وابن الاثير واحد من هؤلاء يقول 


الد کتور مطلوب 


(() المثل السائر : ٣‏ : ۹ه 


د 
اعيار 
” وليس فى بحث القزوينى ما ينفع فى د راسة الكناية على نها لون من الوان الخيال 
ساق من وسائل التعبير ¢ ولعل ا ة۶ ابن الاثير” 5 الجامع الكبير” و" المثل 
الساتر” یی الباحث فى هنذا الموضوع فقد جعل لدا الفن روحا ¢ وپبعت فيه 
حياة فذ١‏ بالكاية ضور مثحركة ء وإذا يالاشلة توخى بكل بد يع عجيب > 
es SELES Sl OE‏ 
وقول إن سلمنا بکلام الد کتور مطلوب‌عن (ابن الاثیر) فلن نسلم له فی تقلیلسه 
eS ICE SSE OS EES OT‏ 


اا ا ع ف آي ب 


E 


العلوي 


ثم جا۶ العلوی فی القرن‌التامن ( ٤4٩۹‏ ۷ه) قنہج بالكثاية منهجا مخالفا 
ا سبقوه » تحَمانه لم يضف جد يد ا حيست جمع کشیرا ما کیت 


عنها وعرضه للبحث والمناقشة وخالف من سبقوه فى كير من مسائل الكئاية ففى 


تعریفہا عرض كيرا من التعریغات التى عرفا سابقوه للكاية ” كالجرجانى و وابسن 
لامي 


السرا ” المالکی صاحب کتاب ا و” ابن ا ویعصض التعريغات#لتى 


O yT 

بفساد ه مستعينا على ذلك بمعرفته بعلم الأصول إلى أن يصل بنا رالى تعريفه هو » 

وهو تعریف وضع له کل المحترزات حتى يخرج به مکتملا غاليا من الضعف الذ ى .عاسب 

عليه السابقين يقول فى ذلك ” فالمختار عند نا فى بيان ما هية الكناية أن يقال 

هى اللفظ الد ال على معنيين مختلفين ءحقيقة وسجاز من غير واسداة »لا علسسى 
)0 


جہة | لتصريح 


شم یستدارد الجل یی بقوله : ”ولنفقسر مراد نا بہذ ه القیود فقولنا الافظ الدال 


‌4 


کراب ۳ 
ر( الطراز للدلوی : ٣۷٣:(‏ 


والغفحوى . . وتولنا على معنیین یحترز ڀ4عما يد ل معلى معن واحد ... وقولنا 
حقيقة ومجاز يحترز به عن اللفظ المشترك فإن د لالته على ما يد ل عليه من المعانسى 
على جهة القيقة لا غير » وتولنا م a‏ یحترز به عن التشبیه فانه لا بد فيه 
من ںات التشبيه اما لاهره كقولك زيد کا لا سںء و[ما مضمرة كقولك زيد البحر ءوقولنسا 
على جب اصرح ر يه فنا تار ن د لالتہا على ما تد ل عليه من جهة 
صريحما [ما من غير قرينه كى لالة الأسد على الحيوانء ولماممالقرينة كى لالة الاس د 


على ES EE‏ ية فإ ن الجماع لیں صریحا ف قوله تحالی ۽ توا حرٹکم” 


% 


الضعف وعد م استیعابم ا N E‏ فإننا لا نسلم له بصحة تعریفه وإن كا لجن 
تشك فسات ة الا اشا تفه : 
ل ی ا ر و ی ااا ا و ی ا 


7 


8 ۱ 


فإن الاستحارة بالكاية یمکن أن تند رج تحت هذا التعریف لأّنہا اختشى فيا 


لف المشبه به وا کن یذ کر شی ۶ من لوازمه د لیاا عليه . 


(() المصد رالسابق ۳۷٠:٠:‏ . البقرة : آية ٣:‏ 


وو ے سى وو >0 


E‏ الخاذية مئان ة 


آین التصریح فی هذا البیت ثم انظر إلى قول عبد القاهر فی بیت عبید : 


mm سس‎ 


وغد 21 رح قن قر کشفت وقرف 


3 س و ص 


إن yT‏ الشمال زمامما 

يقول الشيخ ”ولا سبيل لك إلا أن تقول : کنی بالید عن کذا ءواراد بالیسد 
هذا الشى ء۶ او فل الشى ء۶ الغلانی ید ا کا تقول کنی e E‏ عن ر .)0 
E Es‏ التحقيقية أر ن التشبيه قى التحقيقية يأتيك عفوا كقولك : ” ريست 
ا 8 ال اا اا ف ا ا 00 لن 
يقول إن اصبح شى * ثل اليد للشمال“ أو جهل شبيه باليد للشمال وإنمايترآى لك 
EE E RES e‏ ا 
تجری على جہة الته ريح ٤‏ ی فر اوی ارو الى ال تخار اة 


منه إلى الكناية . 


هذا ویعتبر العلوی الكاية من آنواع المجاز لأنه المقصوں ہا ليس المعسنى 


)۱( أسرار الباغةعبد القاهر : (٠۹‏ 


() المصررته كه ١ء٠‏ 


OE 


الأصلى افخ ولا لا کان هناك داع للكاية واا ۹ المتصود لیس هو المعستی 
الأصلى فيجب القول إذ ا بمجازيتها لأّن حقيقة المجاز عند ه ما دل على معش خلاف 
لعه اصل و#عه» وكما آنا تساوى الاستعارة فى الدلالة على معنى يخالف 
الخ دل » ولما كانت الاستعارة نوعا من أنواع المجاز فكذ لك تكون الكاية 
4 . المعوى 
نوعا من أنواع المجاز ”إن الكئاية قد دلتعلى معناها»الذى وضعت من أجله ء 
د د لك ل و خالا ا ان تد ل على معنی مخالف لما د لت عليه بالوضع 
۹ لا »فان لم تد ل فلا معتى للكاية ءوإن د لتعليه وجب القول بكونه مجازا لا 


کان خالا لما د لت‌علیه بالوضع * .(0) 


4 ر به وه ا ك‎ 0 E 


كن الم ن آنه كا ت كر ودا لان ا ير ار ف 


ا ا ا ار ها عنه تقسيم الكناية الى مغرد ة ومركية“وأن المركبة أبلخ 


من المفرد ة لقوة التشبيه فيهوستعرض لذ لك عند تقسيمه للكاية . 


کی 


() الصراز : ( : ٣۷م‏ 


يختلف تقسيم الكناية عند ” العلوی ”عمن سبقوه کما ذ کرنا وهو هنا يتأئر” بابن الأف.” 
ھی عند ه ثلاثة ة أقسام ) 

CE RP TIR TO N RE LL 
ا‎ E EZ الكناية حاصلة فى اللفظة الواحدة »ءوهذا کقوله تعالی‎ 
تسح وتسعون نحجة ولى تَحجة واد ة*()فالمراد بالنعجة المراة لمابينها ممن‎ 
الملاعمة والتذ لل والضعف والرحمة وكرة التالف . وكقوله تعالى ا‎ 


ا و کا ان 


وأما المركية وهى أكثر ورود 1 قى الكاية كقوله: ” الكرم فى برد يه والمجد بسسين 


ثوبية والعغاف فى عطفيه * هذا فى المد حء وفى الذم ”إنك لعريش‌الوساںة .” 


ثم يفاضل بين النوعين المفرد والمركب بقوله ” فإذا ورد ت على طريتة التركيسب 
ګانت آشد ملا مة i‏ بلاغة »ولذ ا ورد ت على صورة الإفراد لم يكن لہا تاك 


(() سورة ص : آية ۽ بم 


(۲) سور ة الماك ة ۽ آية : ب 


TO 


المزية التى حصلت للمركبة » ومثاله أنك إذا تلت فلان نق الثوب ءوأرد ت يراد ه 
المشابهة من الارّاس 
على صو رةنإنك تقول ھو تی ET‏ العيوب كزاهة الثوب» فإن ا حصل علي 
A E EON Ts KS aS e EOE EES‏ 
| طمغرده" ٍ 
الكاية اللمس” فى الجماع لم تكن فى تلك الد رجة من المناسبة وقوة المشابهة 
,0( 


” تری‎ Kî 
RE OCT SENS GM E 


E E ET Em ey eT 


ن العيوب كنزاهة الثوب من الفا أخذ ناه على هنا التفسيير يكوا ستعارة 
وليس كناية غإن CD‏ عارة ¿٤‏ مینا جا على التشبيه والكاية مبناها على اللزوم فكلا قوی 
التشبيه تربت الكاية مسن الاستعارة وكلما خفى التشبيبه قربت الاستعارة 


من الكابة . 


والقسم الثانى ۽ من الكناية باعټبار حالها إلى بعيد ة وقريبة فالقريبة ما يكون 


الانتقال إلى المدللوب بأقرب اللوازم بقوله : ” بعيدة مهوى القرط ” . 


ox. 96 | + JUG) 
>٠: / : المصد ر السابق‎ ) 


A1 =‏ - 
0 
والبعيد ة ۶ یکون الاتتقال إلى ا بعد 8 ” قلان يض ا(م| 2 
ما القسم الثالك : والا خير فمو باعتبار تقسيمها إلى حسنة وقبيحة . 
اة كول اا اة فا ا دال ات كيرات الباركء 


آ3 0O,‏ 
اا مین فال رر ايقن ای هراك 


ومثال القبيحة ما تخلو من الغاعد ة المراد ة من الكاية » وهوعيب عند هل 


البلاغة كقول * الشريف الرةى ” 

ن لم تکن نصلا قغمد تطا 3 ي 

1 کہ عن اء ٠‏ 

قلتيان تقسيم ” العلوى” للكاية : يختلف عر بسبتوه وهو افيه بابن الاثير 
خاصة فى الق الأول وا لالت امن ا حو رام للكاية بد كر 
محاسنہا وبلاغتہا 1 

ER E CE ET‏ لھا کیرا سن 
اة المعفة نرق تفا با اة رالتلعل فق يفل به الا مرالى د راسة 
الثال فى سبح تكات بلاغية يأخذ ها من نص واحدء وكا أن الاأمثلة التق د رسا 
لم یحشد ها فى مكان واحد ولكنه قسمما إلى خمسة أقسام حفل كل نوع بعدد وافر 


من الا مثلة . 


ن 2 
فالنوع الأول * بيان ما ورد من الكنايات القرآنية ” 
ری 
اا و ا ا 
ح 


والثالكث : ”فيا ورد من الكايات عن آمير المؤّمنين على كرم الله وجهه ” 


والرابع : فیما ورد من الکنایات فی كلام البلغاء” 
اكا سه ا و ا ا 
وأيضا هذ ه الأنواع الخسة د رسا العلوى تحت نوع من أنواع الكاية وهو 
ک 
الشعزيشض » ولکن الغلوى يفرقه عنما ويفرد له د راسة خاصة تحت هذ ه الاتواع الخمسة 


ويغرق بینہا وبينه من أوجه ثلاثة : 


أولها أن الكاية واقعة فى المجاز ومعد ود ة منه بخلاف التعريض فلا يعد منه . 

E‏ آنكاية ت ف آلو وال هاف | لري د ٠‏ موق ا 
الا تی الافظ المركي . 
الثالت ي التعريض ا من الكناية € د لالسة الكتاية بطريق المجاز 
برف ار ف ا و ال هة اريه 2 

ا 

والذ ى تخلص إليه أن الكا ية#حظيت عند العلوى بد راسة وافية واهتمام واسسع 
فى :اة من كت عنما ون د راسة اسالياا وتقسع هدد الا سال شيا لح 
يسبق اليه . ومع ذلك فإتنا نقول إن ا راسك لكايه 


ھا ان ب ف 6 ای ی ا وای 


ھؤلا ۶ فی د راستہ لہا وتوسع ی لكف . 


ر یاب الات 2 ۱ 
ر پلەررنقسە + ۱ 


AN +, 


£ 
2 


اأفصرلاثرابخ 


ورل | کنا وة غ الوص را رے 


ااا 


وراس ةالكاية فی محا ولات الاستان عبد الحميد حسن : 
دراسة الكاية فى محاولا ت الد كتور منصور عبد الرحمن 


TE U 


: EE 9 


ظلت الكناية على ما هى عليه حتى جاء عد النهضة الحد يث فأخذ الد ارسون 
يحيون تراثېم مین ا ھا ا 2 ی ی کر ااج و 
نظر نظرة عامة لأأحوال الد راسين فى هذه المرحلة يجد آنا بد أت بالإلتفات [إلسى 
”عبد القاهر” وذلك على يد الشيخ ” محمد عبد ه” الذى أحيا كتابى ”الد لال 


La ۰ 


وال را ول رسھما م کا جد فی البازغة فدلك 3 جواهر البلا ةة 
للشيخ ”احمد الہاشی ” و” علوم البلاغة" للاستات ” آحمد مصطفى المراغی ” 
والبلاغة الواضحة للأستان ين ”على الجارم ومصطفى أمين ” 

” جد ید حاول أن ينج بالبلاغة نہجا جد يدا شل ”فن القول‎ E 


لاستان ”مين الخولى ” و” الأسلوب ” للاستان ”أحب الشايب” و” كفاع النقد الإرف 


والباا عة بم ن القد بم و العشماوی و” الا صول الفنية 
تی د راسة بعش الفنون البلاغية کالبد يم والجناس J‏ عارة ا 


وعلم البيان » وعلم المعانى . والتصوير البيانى » ود لالة التراكيب » وخصا ص 


والذ ی يمكن أن نخلص اليه من د راسة الكاية وسط هذا الحشد من المؤلفات 4و 
ا و لیے رین 
E E‏ المنهج القد يم وخاصة مى رسة الخطيب مهحاولة البسط والتبسيط 
راتجه بعضہا اتجاها ى رسیا فی التركيز على الأمثلة وطرح الأسغلة والتطبيقا ت 


كالبلاغة الواضحة ۾ وپہض ا أ راں أن يبسن قیمتہا اللغوية والفية والأد بية مسح 


۴ سنآشال اا و‎ r OT 


و” الجرجاً ی ”لما لہم می ن ات ثاقبة ومعرغة 2 وأاسعة E‏ اللغة وخغايا ذا ٤‏ 
و کے لا عکتواعلی د راسة کنب هولا* الحلماء واستخرجوا ما قیها من د رر واستنیه وا 
ما فیا من أحکام وخرجوا برواگع ماکانت تاتی د ون جد وروية ۰ 
U‏ 
e E I‏ عل * اللا القران ض امير الزمخشرى * و بلاعننة 


الکاکی * و" التزوینی وشروح التلخیص للد کتو رحس مطلوب وماگتب‌عن * قد اة 
و” الجرجانى ” و الخفاجى “ وفيرهم من الأواعل يجد أن هناك جہوںا یذ لت فی 

* تکار دولا ء العبا#رة بن علما* هذه الأمة الأراعل . 'واستقراءً ذه 
واستنبا ہا E a CO TE‏ 


ماين * التة ر عن وريه E ES‏ ن 


ر ٠‏ البلاغة القرآنية فی تفسیر الزمخشری د . محمد أبو موس . 


ت 2 


د ررامتناثرة ول نا کان لا بك من تشيم هد هال كار وربا للقا ریء ۳ منہج جد یك 
e ٤ 7‏ ت : 

خاصة وآن کیرا ہا یت ے ردت عن الضھاےا الزمریه_ عرۂہ بعص ااعا متا ۔ 

E A ET STO LIAS ESERIES 


ا 


آوقع كيرا منہم فى خلط ولبس وهجروم على القد یم د ون معرفته . 
آم المد رة الثانية + 


le E E E RAL TE RTT, 


رھی 
4« ې -c‏ هه ی 2 2 ت 0 
أوحاولرن دا ستها مستي مس الراسة اللرة مول الال ع داسة الصو لديية 
ا اد 2 ا سا عد الک خم * 
فی کنا نه الأ صول الفنية ا والد کتور ” منصور عيد الرحمن 2 فی کان سه 


» . 


EE «|»‏ ا ۶ ب 


ST RN BAT OSES EEO, SNE O 
فى الأجواء القاعة الغامضة ولعل ٤هذا من الأسباب الق جعلت الرمزية الم تنشط‎ 
تی الاد ب العربی ولم یحتج الیہا الاد با“ فى العصور الاد بية الاولى وما بلحق بہا‎ 
م لك لصغاء الجو وميل البح العربى إلى الوضوح فى جميع أوضاعه ولكن الأستان‎ 
فاص أن الرمزية نفس ا لم تنشا إلا فى العصر الحد يث فى أوربا حيث لم يكن‎ 


٠‏ ۶ ج ٤‏ و 
لہا وجود فى العصور الا ولى التى ازد هر فيم ا الاد ب العربس وعلى الرغم من ذ لاك 


م ۶ 
5 9 ا a Enea‏ < چ ا 


ثم إن المجتمع العربى وان كان‌دافيا وواضحا فإن ذلك لا يعنى اضمحلال السرمزية 


فى هذا الجوعتد الأستان ” عبد الحميد ” بل تكمن وتنتہز الفرصة فتستيقظ وتنش_ط 
حینما یصاں ف الاإنسان فى عياته الفكرية والعتلية وفى شئونه الحيوية . حالات يعجز 


رلا يج تى العلم عوتا على فهمها وكما أن الإنسان كلما بعد عسن 


5 
عن باد را ہا ی 


الحياة الحسية اقترب من جو لا تكقى فيه رموزنا ومواصفاتنا الإ صطلاحية للوصول إلى 
المعانى فيلجا إلى رمزية يضع خططها ويحاول عن طريقها تصوير المعانى والحقائق 
E GEE a SO‏ 
عليه الرموز من المعانى المتعارفة »وقد يتخذ طريقا خاصا برس فيه بهذ ه الرمسوز 
اللغوية الى معان يقصد ها ولا یشارکه فى فہمہا إلا بعضالقراء » وقد تتعمسق . 
رموزه وتصل د رجة ال ن 
وهنا تصبح الرمزية غير مقبولة عند الأستان لما فيا من غموضيبعد ها عن الإد راك 
1 .00 

اا * فو الخد يسن جه تعن الرمزة لبد غل ي جاب الها نة 
قاصد | .من ذلك وضع الكئاية كقن من فنون الرمزية E‏ آ ی ا و 
مذ هب الرمزية لما فیہا من السمات المشتركة فیتحد ت عن تعريف العلماء لہا وللتعريش 
وتقسیمہم لہا با۔غتلاف د رجات غموغ ا من رمز » وتلویح +وإیماء۶ » ئم يختم 


حد یڈہ عنہا باد خالہا فی حتلبرةالرمزية 


۱)۸۷ : الا صول الفنیة للاں ب الاستان عبد الحمیبد حسن‎ O( 


نن¶ -— 
بحث علا ء۶ اليلاغة ق موضوع آل 5 به E‏ ما يتصل بہا من تعریض وتلویح رەز ء 
و[يما* ءوهى جميعا أنواع من الد لاألعة؛ تختلف فى د رجة الوضوح تبعا للوساءط 
ن الد ال وال لول وقد عرفوا الكناية بأنها لفظ اطلق وأريد منه لازم معناه ممع 


CM, 


. ج 
شم يستعرض الأستاذ EE‏ أثلة مع كل نسوع وهولا يقف عند 
التقسيم الأع لى الذى يقسم الكاية إلى صغة » وموصوف » ونسبة . ولكئه يقف عند 


أنواعا من رمز » وإيما* » وتلويح » وتعريشض . 
التعرسصض : 


وهو خلاف التصريح +ودواللف الد ال علىا لشى * عن طريق المفهوم لا بالوضع 

3 
الحقيقى ولا المجازى وهو المعنى الحاصل حند اللفظ لا به أو هو ما شير به إلسى 
را ی بدلالة - أ .السياق شل قوله ” صلى الله عليه وسلم* السلم من سلم 


C 
E 


أ لم ن من لسا نه وید ه 


ال 


ص 


هو كئاية کرتنیہا الوساقط بين اللازم والملزوم بلا تعريض مثل : فلان 


ی کریم e‏ ارق یل الا 


E‏ سے مھ مو 


ر الزأصول الفتة للزرب : ۱۹٩‏ 
ر( اللفص رن وة : ۹۹٩‏ 
ر اللهسدر سه 


م 
۵ 


ا 


ارمز : 
وهو كاية قلت فيا الوساعط مع خفا* اللزوم بلا قعريض حل + قلان ريض الوساد 
ا A a‏ ا ا O‏ 
الإيما* آوالأشارة ) 


١هو‏ كئاية قلت وساعطما مع وضوح الد لالة بلا تعريض مثل : 

ا الال ي 
فی آل طلحة َة ا 
اية عن المحد والجوں * 9) 


e a‏ مثلة ولكه یستشہد بامثاة رة بعضہا سن كتايات العامة»ء 
ويخلص لنتيجة يختم بها حد يثه عن الرمزية : ” وإذا نظرنا إلى الكناية وأنواع ا 


فی ضوء ما اوذ فا عن الرم ريه وجد نا أن الميتان الذ ى يشمل الجميع مید ان 
ا فالکا 

و وفروعہا دى تعبير لا يراد منه الد لالة الحرفية للألفاظ فى وضعها 
اللغوى ءوإتما ھی د لالات يف م المقصود د منہا جح عر ا ر بطریق التلازم 


دا الاصول المتية للإد : ل»×) 
(6) المصد ر تفه a VS‏ 


>٠٣ + الهسرقسه‎ 


- 4¥ = 


نان 
والكناية شأنها الرمزية من حيث الوضوح والغموض ومرجع ذ لك ماتنطوى عليه 
الرموز اللخغوية من المعانى وس ىز ما هناك من صلة بين الرمز ومد لوله وهى على كل 
وقد تکون وسيلة للابتعاد عن التصريح یما ینبغنی ستره ۰ 
ونتيجة لهذ ه الأسباب سوغالاستان ”عبد الحميد ” د راسة الكاية فى مذ هب 
الرمزية . 
ومن المعلوم عند نا وكما اشرنا لذلك فى بداية حد يثنا مع الأستاذ فان 
E E a a‏ 
ر خل. تحته شیر من النصو ص الق أوغلت فى الرمز وشطت ذ القصد حی افج 
تفسیر ها معجزاء؛ واعتہرت تعبيرا ء فن تات ایا ا للكناية الق وصع لہا 
.. ۶ .. . 
النقاں الا وائل حد وں ۱ معکينة وان اختلفوا تی تعریفہا }لا ن کار منم م کان بحت 
عن تعریف پیا ا کا که الفرب وهه التعرية ت لم توضع ا التتعيد 
فحسب » ولکہا آتت بعد استقراء وتتبع لهذ ه الأساليب فى الشعر الجاهلى 
وام سلایس وش القران الكريم ا ی الشریف ¢ ثم جا ٤۶ت‏ هذ ه التعريفات 


والذ ی نخلص‌إليه فى حد يتناعنالاأستان أن للرمزية صورا متعد د ة فى مذ هب 
عام يتوم على إذ ابة الحواجز بين الحواس فيصبح ما یری مسموعا ومایشم ملموسا »۰ 


وهی مد هب توغل فيه بعغخ مض منهم لد رجة یصعب اد را کہا على العقل البشری فیعضہا 


- ٩٩۸ - 


و لخ ال کون ی سو الور ی اا اکا هات هی 
١‏ "اتجاه غيبى خاص بطريقة إد راك العالم الخارجى . ) 
٣‏ اتجاه باطنى وهو السعى إلى اكتشاف العقل الباطن وعلم اللا وى . 
٣‏ اتجاه لغوى وهو خاص بالبحث فى وظيفة اللغة وإمکاناتہا ومد ى تقيد ها بعسل 
الحواس وتياد ل تلك الحواس على نحو يفسح أمام الكاتب أو الشاعر مسال اللفة 


وتسخيرها لتأد ية وظاعف الگ ب ”(1) 


والذى يمكن أن نصل اليه من هذ ه التقسسيمات للرمزية أن النوعين الأول والثانى 
لا ھان مع الكناية من قريب أو بعيد . 

فالا تجاه الول تہویسات فى عالم غاب غير محسوس أ و ملموس وكذ ا الإتجا ه 
الثانی فہو یحٹث فی عالم یر شعوریکما جو عند علماء النفس وهذ ات الإتجاهان یں خلان 


iY 3 < 0 :‏ 
ی د راسة علم النغس کر من ں سولم ما ی ت راس دل سا . 


ااعال اوت ا ا ی کت 


ا ل ڪ م 
راقع ى ت وير ٬عانان‏ الشاعر أو الكاتب مما ب حعل ا حمطا E‏ إل الاستعان 


)0 الان هبه : ك .محمد مند ور + ۲٠‏ . النقد ا الحد يث كد . محمل 


یی هلال + اع س ع س لل . 


۹ 


بالصور البيانية لتعطيه التعبير الذى ريما أسعفه فى إخراج مكون نفسه حين ىا 
ولهذا فإن الاتجاه الثالث والذ ى يقوم بالبحث فى وظيفة اللغة وإمكانات ا 

فهو اتجاهلا يتعارص مع الكاية فيماقام منه على الوضوح والغموض المعقول الىذى 

يخض للتامل المقبول: اا دخل تی افا ت الر ر وأول فی خي الا فى 


واا ا ر لكاب 


وريما كان التعريض أقرب هذ ه الأّنواع إلى الرمزية فهو نوع من أنواع الكئاية لا 
تاه خد وت معية وتا نقح التي ة أو الطلي ار الإمارة كا دك *الغتى* : 
NESL‏ لا تختلف مع الاتجاه الرمزى فيما يتعلق بعد م 
التقید بحد ود معينة إلا فیما حدد ه به ”ابن الأثیر ” و”العلوی ”فی آنه لا يجرى 
اا فی اللفظ المركب بخلاف الكناية التى تجرى فى المفرد والمركب فإذ ا قالت أعرابية : 
”مشت جرزان بيتى على العصا ” أو قالت أخرى : ” جقت أشكواليك قلة الفار 
فی بیتی ” فلا شك آنہا صور ترمز إلى شى * معيين يمنع عن التصريح به الحياء والتعفف . 

۴ # م 2 

فلللاد با۶ أن يسلكوا فى تعبيرهم وى الإفصاح عا تكن صد ورهم السلك الذى 
یتخبرونه ولہم 1 یستخد موا الرمز بد ل التصري انا روا فی ن ل حمالا ويراعة 
واستمتاعا . ولكن الذى نطالبهم به هوأن تكون طريقتهم الرمزية مستساغة وألا يسرفوا 


قى الإغراب والتعمية 


a 


ee ER O a SS O 

السکاکی او غیره کا هو د يد ن »ا لتاب المحد بشي ولكنه اتجه لد راسة الكناية بمفهسوم 

حد يث فی ضوء السياقات التى حد د ها*السگاكي* نغسه كالرمز ءوالإشارة «رالتلويح > 
والإيما* » والتعريض » فهو يستفيد من معطيات القد يم فى الد راسات الحد يثة . 
وهذا الاتجاه الذى سار فيه الأستان کنا ندعوإليه فى د راستنا للسكاكى ولہذا 


السيب وقفنا معه فی د راسته للكاية لما لمسنا فی د راسته من الفائں ة والموضوعية 


والرؤية العلمية وهو يتناول هذا النوع من أنواع البلاغة . 


الګابة بین الخال وتلل ای المعائی 


ومن الد ارسين المحد شين الذ ين حاولوا د راسة الكناية د راسة حد يثة الد كتور 


وو 


منصور عبد الرحمن ” فی كتابه ” اتجاهات النقد الافيى فی القرن الخاس الہجرى 


حا٤ٌت‏ د راسته للكاية فى حد يٿه ء ن الو الو ن والتی ترجع ! الى ی عنصریسن 


U 


م ¢ 


اا پرا ییا ا اة الال اي فى ل ن 


ER EN a N E E 
KS 
. واشباح ل تحصن من الجا زات والا ستعا ات‎ eC تس کےا | ریا‎ 


4 4 8 . .. £ .. . 
شم ید ل الد کتور بعد د راسة الصورة الاد بية إلى د راسة فنون علم البيان 


OF IENE Rb aa IS 


)0 اتجاهات النقد TEN‏ : تی القرن الخامس! ری TY‏ 


E 5 


* وللكاية من الأثر ما للتشبيه والاستعارة فهى تبرز المعانى المعقولة فى صورة 
المحسات وبذ لك تکشف عن معانیٍ ا eوتوضحہا‏ وتبینہا وتحد ت انفعال الإعجاب 
ياعتباره اال تعجز اللغة العاد ية عن تصويره . . . غإن الكاية إنما هى د 
خصاتص العبارة ا ن کیو اا او ی اة 
الناس. .. انما الغرضالزشعاع بالنبوغ والتفوق ون الا نټ رل مووب ممتاز 


ووے کت ۱ 
من سائر الناس نى قد رته على الخيال واستتباط المعانى من المحسان E‏ 


٤‏ ت 
هذا والد کتور ” متصور” يتم د راستة هذ على امقر من (خا ر النقان القد اء 


فى أساليبمم النقد ية وهو ” تد اعسى المعانى ” عند هم حیث اخ به وجعله رابطا 


EE‏ وهو توارد دا فی الذ هن واحدںا عل الآخرلا پختل ف 


کیرا عن مفپوم الخیال عند ه لن اختلفت التسميات وعلى ضوء هدا الرابط د رس 
المجاز المرسل » والتشبيه » والكناية » والاستعارة وحد يثهم عن ” التخييل” 


والمحاز ¢ والحقيقة ۰ 


رى ااه ع إلنهر الضف ف القن النا عمس الشری AE‏ 


SE 


AEE EA NEA TEA 


کل ما یجری فیہا وبه یؤلف الحقاعق فیجعل منہا شیا جد ید ا يحمل طایع ابد اعه 
الفنى . 


ومن .لطبي عت آلا ب قات الان ب العرى الا على اة الخال 
۰ وز لاا 
والوانه وقنونه حیت لم تتصح معالم جذ ہ الں راسة إلا ق العصر الجد بث )بعد 


ل ك 


ان ا 2 ی ی را عم القن ٠‏ 


E 


التعريض والكاية بين الحقيقة والمجاز 


وهناك مسالة من مساتل هتا الفن كان لابد من الوقوف عند ها فقهى وإن 


عند تا من أقسام هذا الفن الا آنہا تنعطف عن قاعد ته أحیانا ولہذا خص ہا 


ھال یع السکاکی _ : ” والتعریض کا یکون کناية قد یکون زا کترلك آل ينی 


فا تعرف ونت لا ترید المخاطب ب تہب HEN‏ بل تید اللتلتبد بل ترید إنسا نا معه ٤‏ وان 


رن تما جميعا كان كاية ” .0 


ویفہم من کلام * السکاکی ت واا ران الک ب 
ET ES AN NTR EB EAT ASS SENE‏ 
ت اا کر با الات الا ج وا کن الاب 
هنا غير مراد به المعنى الحقیقی وهو المخاطب کان مجازا . 

قول ”ابو یعتوب المغریى ” : ”لا بد نى صورتى المجاز والكايةت من 
القرينة المميزة حيث اتحد لفطمما وإنما اختلفا فى الإراں ة فإذا وجد ت القرينة الد الة 


على أ ن الق و ن المخاطب صد يقا ET‏ کان 


(0) ا یبفلا :° : ۷ , 


- j*0 - 


اللفتل مجازا وإذا وجد ت الد الة علیی انما هد دا معا کآن یکونامعا عد وسن 
ونوت اين ديعل غرفا أو پاش Wa E UE SANE ESE TA‏ 


انه 
E‏ التعريضعند ”ابن الأثير” ورعن ” العلوى”» مخالف للكناية يقول ابن الاثير 


* 1 ال ی ی ی طرق المتهن 0(7 فو عن دة 


ید ل على المعنى بطريق المفہوم يتول فى ذلك : ” كقولك للمرآة إنك لخلية وإنسى 


من جہة المجاز وهو عتد ه يختص باللفظ المركب فقط بخلاف الكناية فإنها تشمل المغرد 


والمرگب 


° 4 53 .. °“ 5 .. . - 
رر) مواھب الغتاح فی شرح تلخیص‌المفتاح : لابی یعقوب المغربی ہیں شرن 


۲۷١ : > : التلخيص‎ 


ا ا 


هذا ومفهوم ” العلوى” للتعريضلا يختلف عن ”ابن الأثیر" فهو محصور فسى 
اللفظ المركب بخلاف الكتاية ¢ وهو اخ منہا ا ر لاا لته 1 مةه القرينة 
Teas‏ ن البلاقیزن ف اتم التبریش ینقسمون ای ُریمین : 


ریق رى ا أنواع الكناية ویختلف معا فی آنه یکون مجازا أحیانا 


ويشل هذا الإتجاه ” السكاكى " و" الخطيبة و" أبو يعقوب المغربى " . 
لاج 
والعريف الآخر ea‏ ن التعريض ليس من الكاية پویختلف معا ت عں 2 خصائ ص 


N NN RE 


ن 


و القريق الأول يعتبر أن الكاية ليست من أنواع المجاز وأن التحريض . 
أنواع الكناية E A ES‏ , 

ا الآ خر يرى أن الكاية من أنواع المجاز وأن التعر يض ليس منه . 
الد التعريض آسلوب تحد د ه قراعن الأّحرال فق يكون مجازا » وقد 


يكون كاية » وقد یکون تعریضا فقط . 


ل که وک ياهال الد الین کے ال رص ی 


التلويح لاأنه يلوح I‏ 


رل الاق :\ (VFT:‏ . 


ANE 


فالشال الذ ی اورں ہ ” ابن الاق ” تعريش وهو ”إإنك لخلية وإنى لعزب ” 
یکون کاية ۔ وان کا ن تعريضا ‏ ذا كانت المرأة خلية وكان هوعازيا لن جواز المعنى 
الحقيقى واراد» وان كانت القرينة هنا تد ل على التعريض فيمكن أن تد ل على الكايةء 
E‏ وج کین جال کی لب اکا ورل ۶ایا ی ن د 
يد ل على طلي حقيقة ولا مجازا” ن ر و 
وكذ لك قولك :”إنك یا وا ا ی کی کا 
واضحة طالما أنه يمكن منہا المعنى الحقيقى . 


۹% 


و يكون التعریض غير كناية ذا کان الد ليل عن طريق المفهو م 
فقط؛ ولا يمكن مه ابات المستى الحقي كان يكن إشارة ةا وة قفخ وښن 
السياق والقراقن فى وقتہا. 


الكا نة 


اى بعد هذا لتحرير ألكتايقين الحقيتة والمجاز : العلا اليلاقة ن ةا 
الموغوع ثااثة آراء 
A eo‏ 


ونجد هذا الرآى عند ” السکاكى ” و" الخطي” : فالسکاک فرق بينهسا وبين المجاز. 


EEN 


يقل الخطيب : ETT‏ اکر و ی ای 


(0), و‎ 8 e 
O POE ELE E E E Rl 


وفرق الخطيب بينهما من وجه آخرفى قوله : ” فالفرق بينهسا وبين المجاز 
من هڏ ا الوجه ا من جهة اراد ة المعتى معإراد ة لازمه » فإن الج از 


ینافی ن لك ۽ فلا يصح نحو قولك ” فی الخبام أست ” ا ترید معنی الا سا 
من غير تأول » لأّن المجاز ملزوم قرينة معاند ة لإ راد ة الحقيقة كما عرفت » وملسزوم 


E OTE E ANE 


و د أن” الخطيب ” لم يقنع بتفريق ” السكاكى ”حي وتف عند ه ونظر فيه 
2 وو ا ۶ 5 2 ا ٠‏ 
بقوله :” وفيه نظر لان اللازم مالم يكن ملزوما يمتنع أن ينتقل منه إلى الملزوم فيكون 


O ga E 


(۱) (۲) ().الايضاح للخطیب القزوینى واتطر متاح العلق ‏ ۽ \N‏ 


ECE 


E E 
تغريقه»وهو لا شك فارق جوهرى بين الكناية والمجاز تحد د ه مسألة إمكان المعستى‎ 
SOE a a a a اق‎ 

الل ا ب اا ج ا کاو ای ی ا دند کا ی کی از 


N 


ا أماا لفل الثانى فى عند ه حقيقة ونجد ه عند ”ابن السبكى ”فى 
رواو ” فی قول : ” یظہر لمن راجع ما حققناه فى الكئاية من نها أريد 
بها موضوعما استعمالا وريد لازمه افاد ة فالكناية موضوعة لأن اللفثعين فيها على 
معناه الد ى هو موضوع ازظ بنغسه فگا نت موضوعة كارن اة علو ازم ن لكف المعسنق 
برا هالية ك 2 ريل اتاب ل العا يحتاج إلى ترينة لكن ذلك ليس المعنى 
الذ ى استعمسلت الكلمة فيه وقد علم منكلامه أن .الكاية قسم من أقسام الحقية ة 


اه ن اا ا د ا ا 0 


. 


%. ا و 
(() عروس الا فراح للسبكى»شروح التلخيص : > ٠) ٠:‏ 


س کا کک 


ویقول لك ۾ ” فقد قررنا قیما سبق ن الكاية حقيقَة خلافا للمصنة فی زعمه أ 1 


خارجة عن ال قيقة والمجاز”. )0 


2 وو 2 EE ۶ E‏ 
ويقول : ” ونی اطلاق ا النا ر ايلع من الحقيقة نظر لان الكاية حقية.ة 


a EEE a TIES Sa 


ويتبين من هذ ه النصوص أن الكاية عند ” السبكى ” من أنواع الحقيقة وإن استعملت 
BNA ENS ESET SE‏ 
E Ee N ENES GE EU‏ 
خاص أو حقيقة خاصة لان الحقيقة والمجاز عند ه يراد بہما معناهما من حيث هما 


شا > 


معن 
(() عروس الا فراح للسبکی»شروح التلخیص : ۲ ۲۲)٣١:‏ 


() امبر شس4 ۷۷:٤2:‏ 


= 


n . الثالت‎ 
E SS N O CEN TT 


تير و لعلوی" 
> ۳ ۶ ږ وو ٣‏ 
يقول "ابن الائير” : ”وقد تق م القول قى باب الآستمارة آنا جز من الىخاز 


لی لك ن جا الها ا و الو ا الاد *(0) 


E AUB ESN SS E ERs 
ا‎ ES ENIS ee رة قم أو يتاع الما اف تیل با ر‎ 
ا ب ا و واا اح بار ا‎ 
اللغوک‎ 
آما العلوى فهو يقول : ” يان الكاية قى د لتعلى معناها«الذ ى وشعت'‎ 
EONS NE e EE TULLE E أجل‎ 5 
بالوضع أم لا » فإن لم تد ل فلا معنى للكاية ءوڵن دلت عليه وجب القول بكونه‎ 


٠ ووج‎ 


ER EE SUES SG EEE 


OT e (¥) 


نان اال کا کی رعا ای الال کو التي سو سخا رتسا 
7 و e OT oa‏ 
إلى عا ولا یہتم باستعمالہا الآخر فم وط فاد ة طارئية لا تخرج بها عن 
E E EC OT‏ 


استعماله تی غير موضسعه يعشی خروجه من الاستعمال 1 لحقیقی إلى المجازی ۰٠‏ 


ى 
ن 


و دصي 
اال بان الكابوا جوا لاا اها خر ن 
استعمالما E E N N O N EO‏ 


تد ل“ علی معت مخالف للأصل ء آم لا » وکونہا دلت فلا . معتی لحقیقت ہا 


ع : 
اذا ضس الاستعمال الجسديد . 


3 
اا ابن * الاأعیر* و العلوی" فلنہسا متسا هلان حيث تجا وزا عن صقوا بيش رة 
اة الان افا غار قا لار ف اسا ا ي خر ماتا 


له کا فيا لجحلا س المجاز : 


سے 
ما المتؤسطون وهم ” السكاتى ”ر” الخطيبة فإنهم لا ياقفون عند القادر 
یل رتقصون فی الساعل ولبراز الفروق فيہاءخفية أم جليته ولذ الق ” الخطيب” 
ا ا ن اا ساون پلا 
لر يتحد ان فى فن واحد حوفن المجاز » فلم .يقنع ” الخطیب کیا ذ كرتا بتغريق 
اللزوم عند ” السکاکی ” ولکن‌نظر فی جانب آد ق یخع حد ا فاصلا بینہماوهو جسسواز 


TT ١ ا ا ج فی‎ N i ا‎ e 
ESE 


التفصل الامش 
معیار الود فے رراہھ 
اانا بة عت البلاغي 


الول الا 


معيار الجود ة فى د راسةالكناية عند البلاغيين 


معيار الجسود ة فى د راست سم 
تحلیل لصورتين ق ذو الجع ت ب او : 


YES 


معیار الہوں ‏ فی د راسسسسةۀ 


ENN E EE E egg AT E 
لكايه وا على كر ين تهر اله ا الى تقر افق آمل الكاية لاي‎ 
ees SE OYE ONSEN ESA AEE 
من الإ فصاح»والتعريش أوقع مسن‎ E ويقول : ” قد ااي ا‎ 
ااا کے ر على اللفظ عم لا تمترضك‎ a EN 
شبهة ولا يكون منك توتف فی آنہا ليست له ولكن لمعناه قولہم : لايكون الكلام‎ 
O E GA A eG TE 


الغا ي مان ا الى عن الع ل جو ا ا به د لالة 


)۲( د لايل الاعجاز: عبد القا هر ot:‏ 
)۳( ایل الاعجاز : عبد القاهر: i‏ 


٦۸ : الايضاح : للخطیب‎ )٤( 
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اسک کی ا ی کل ار ن ریکل ن ا ااا بے س 


o 


ول وا ا کن يتبغی علینا الوقوف عند ها لأنها تتعلق يبيان. جود ة 


الكاية ونع بذلك المعيار الذ ى كانت تقوم عليه هذ ه الأحكام عند البلاغيسسين 
تی بیان بلاغتہا آنا يلخ من التصريح »ء ا نطق ّ وأفصح ٤‏ ا ا لییہا 
GEE a e E e E‏ مناك e‏ 
معین ينر من خلاه دؤلا ۶ الد راسون آم کانت مجر أحکام E E‏ 
و ) 

قلنا إن اسلوب الكناية يقوم على أںاء المع بداريق غير مباشر رهله نتيجة 
معروفة لد.ى القد ما* وعلى اساسا ى رسوا الكاية ووضعوا تعريغاتها المختلفة. . 


LNT ORR EE 


۶ ھک ااا‎ . e > 0 = ٠ 
إلى المعتى التانى وسمیت ازل ه۵ الد لاقل الق تنقل المتلقی من المعنى الا ول پإالسى‎ 


DES 


المعنى الثانى بالوساعط . فد جاءت د راستهم لهذ ه الوساقط من بعد » وقرب 
وجلاء ءوخفاء . وبا ختلاف غموض دن + الوساقط. ووضوحما » وبعد ھا وتری ہا 
كان تقويمهم لبلاغة الكناية.ولعل ” ق ا.ة” أول من شار الى ذلك فى قوله 

” ون هذا النوع ما يد خل تى الأّبيات التى يسونها أبيات معان + وذلك إذا ن كر 
الراں ف وحك ۵ »وان وجه ااا ا ¢ أو کانت بینه وبينسه 
ارں اف ا ٤‏ کہا وساقط وکترت حتی ا يلمر الشى ° اا ا ٤‏ 
a E CE AEE GS‏ 


ا ی رت اا ا دی O REN‏ 


انظر قوله :” وهذا ااباب اانا غمشضلم یکن د اخلا فی جملة ما ینسب الى جیسسلہ 
۴ رو 5 . .۰ . 
الشعر * إن كثرة الرادق وغي | مى تطر. "ت اة * بخرهلى سلوب مسن 
.. > ع 4 8 5 ر ل 
الجود تاوربا ربؤدیات په الى إت عد ق أبيات العا يمير العئ عامقا ورو ر 


Nasal HAE a راجع د راستنا‎ ) ( ( 


-۱1- 


وبا ختلاف مده الوسائط من قوة وجلا کان يحلل عبد التاهر” تصوص الكاية خاصة 
فيما عرف عند ه ” بمعتى المع ” إن البلاغة تتحقق بقوة هذه الد لالات يقول 


” عبد القا ج ”” -.. وإذا كان ذلك كذ لك علم علم الضرورة أن مصرف ذلك إلى د لالات 
5 

اك : 5 

المعانى على المعانى وأنہم أراد وا»من شرط البلاغة أن يكون المعنى الأول الذى 


بوساطته یسذر بیناف وبینه اخ سغارة ¢ ويشبر لك إليه ان اشارة حتی ب خر بل 


اليك اتك فهمته من حاقل وذ لك لقلة الكلفة فيه عليك » وسرعة وصوله إليك فكان من 


ل 


إذا فالقيمة البلاغية لهذا الفن تعتمد على النسج الد اخلى الذ ی یربط بسين 
اليئ الا على الصو وف خرف عبد القاهر نغسه فى تبيين هذ ه القيم الجمالية 
وأقام لها المناظرة بين الأسا ليب وتوضيح الفروق بينما وتتبعها خطوة خطوة ا 


أضطره أحيانا إلى أن يقيم الحجج والاد لةعلى ترسيخ كلا به . 


(۱) رأجع د راستنا للكناية عند عبد الا هر و ه٠‏ :۽ ١)17‏ 


- (¥ = 


والذى یېسمنا هناهو د راسته للكاية وتحد يد فنونہا مثل ” معنى المعسن " 
و” الكناية عننسبة” من خلال الوسائط فيتول لك فی د راسته لبیت زياد 
E EE O NS ES‏ ا ا 
E a A Ea‏ 


عن معان ا )۱( 


اا ن اا هر بال را م اليل وال پر 
ویشکل E‏ مختلفة مثل ” معتى المعنى ” و” الكاية عنصغة ” و" عن نسبة" 
وإن كان ” عبد التاهر ” لا يحفل كتيرا بوضع المصطلحات وله يجتهد فى تتبسع 
ا ا ا کی دآ ا کی 
الغاية فى دؤسته وإنما جلاء الأسلوب » ورقية » ومق رةالشاعر فى آد ا۶ هذ االمعنى 
شو لضت ان ال اله ا رق ف ت رة الا ر ی ا فک ل ود اا 
فی الإفصاح عن مکونه“فقد پرمز الشاعر ءوقد يلوح :وقد یوس ۶ نليس هذا هو 
المقصود ولكن المقصود هو جال الصورة التى استخد مها قى التعبير رمزا كانت؟أم 
تلويحا »آم ايماء : يتول لك : ” وعد ل إلى ماترى من الكناية والتلويح فجعل 


ER A‏ امروب عليه مبان عن لونوا 


O EE راجع الكناية عند‎ )١( 


- ۸ =- 


کونها فيه وأشار إليه فخرج كلامه يذ لك إلى ما خرج إليه من الجزالة »وسر 
LEN E‏ 

وکن E‏ یرید آن یقول لتا إن اسلوب الکایة یحتاج إلى مستوی ثقافی 

2 حعیٰ 

معين حتى يفهم فالذ ى يقرا العربية يعرف كتب زيد ” ولكن الذ ى ليست له ثقأذ 3ة 
رة ونر بک وها عن عاد ات العرب وتقالید هم٤لا‏ یستطیع فہ سم 
E N‏ 
الكاية قد تصل مرحلة من الذ يوع والتشر تصبح فيه حقيقة فى أد اء مغناها اة 
وان اا »* ولو أعطى الاأقطع إلى المنكب عطاء جزيلا لقالوا ما أبسط يده 
ae AES DEE GNI‏ 
فالوساعط سقط و يمي سلو ايه مات ا اق :: 

وا اک ”ليجل ی دة الات ھا ی می کا ی ی کت ت 
البعد عوالقرب ءوالخغاء » والجلا . فإذا كرت الوسائط وتراد فت وخفيت بعد 
معتى الكنايةفأصبحتبذ لك بعيد ة » ولذ قلت وكانت واضحة كانتقريبة ءثم إن 


Eo E 4‏ ّ 7 . 7 
القريبة تكون جلية سان جة كما تی قول ” زین دویل نجاں ہ ” وخقیة کہا فی قولسم 


ر 
fv‏ 
رر عریض نفا ” 9 
( ار الكدا ية عند عبد التأاهر :4 N‏ 


(۲) راجع هذ ه التقسيمات مفدبلة فی د راستتا للسکاكی :4“ 


() الكشاف : إ :۷آ 


a 
يقف عند هذا النمست؟ واا سل عمل | قي تمل‎ TNS 
ERT ET SR 8 ی فی هة الان وی‎ 
SEAN De Bee ES E OBE 
ون قد وعیت ما أملى عليك فتقول : متى كانت الكاية عرضية على مأ عرفت كان إطلاق‎ ” 
O CE O CRE 
SR E 
التلويخ مناسبا لأن التلويح هو أن تشيريالى غيرك عن بعد » وإن كانت ذاتاسافة‎ ٠ 
ر ی ی کک ر ا ا و کن اطلاق اسم الرمز علي ا‎ 


مناسیا لأن الرمز هو أن تشر إلى قريب منك على سبيل الخفية قال : 


سے سے س سے 


oso7‏ قرات سے سس 


e‏ ا 


وحسبك أن يزرن ٠‏ 


E ES 


\NS_ Vr : المفتاح‎ )(( 


- ۰ 


تلت هى ملكة عقلية يمتاز ب بہا ” الکاکی ” فى ضبط الظواهر المختلفة بمصطلحات 
a‏ فق حاول بعض الد راسين د راسة الكناية فى ضو 
هذه !ا اا باعتبا رھ عند هم قرت إلى د وق ق النصوص .) ۱( والذ ى تریب 
ان تخلص‌الیه من سوقنا لهذ ه eT‏ د راسة صور الكناية عند البلاغيين كانت 
ترت ر على معیار معیین يحل ل وضوح الصورة وخغا ۶ها ¢ وجمالہا وضعفم ا ¢ واه 
”قں ا ہذ” وتوسع فيه ٭ عہں القا ھ هر ”ثم انتهت هذ ه الد راسةعند اکاک 2 يوضع 
الصطلح لہا ات یکا وا اا که الاو بون اى 
اليعدذ لیں ل عل بعك الہ لالات وکترتہا e‏ والرمز یکون من قرب ولکه فی خفاء ليد ل 
على قلة الد لالأت وخفاعها » والإيماء على القرب ولكه ار ا نالرت 

یکنا القول وف ضفو“ هذ ه النصوص أن الّحگ م التى كان يطلقما البلاغيو ن 
تی اراس للكا تة لم تكن أحكاما عفوية أو انطباعية » وإنما كانت أحكا ماتقوم علسى 

ے 

رؤية نقد ية معينة. ولد نشا هنذا طا وجد نا٥عند‏ ھم من تواضسع واتغاق ف د راسة 
هذ ه الصور تلو كان الأمر انطباعيا لما وجد ناهم e E E E‏ 
کذ لك لہا وج نا هن ه التحليلات الفنية الرفيعة عند ”عبد القاحر” فى ” معت المعنى 
6 الكاية عن نسبة” ٠‏ ولما کان اهتمام ” | لسکا کی ” به ۵ الظواهر وتقنينم حسی 


اشع ر اسة الكاية عند اللاحتين ءبل أصلا عند بعش ‌المعادرين . 


)( راجح الكناية عند اا میات عیں الحمیكد حسن ی 1زهہ ال ۹٥‏ 


-~- 7( = 


e E EN SER E eS 

تعريض » وتلويح ورمز ءواياء واشارة * : ولعله إنما عد ل عنتنقسم إلى 
ا ا قا ی کا ها ی ا و 
فالأمر واضح عند ” السبكى * بين عد ول ”السکاکى ”عن تعبير «تنقسم* لإالسسى 
” تتفاوت* لأنه لا يريد أن يتسمہاالى صفة وموصوف » ونسبة » وإنما يفاوت بسسين 


ا ي افو رامن غاا هاا 


یلیل لوورتہن 


ولا ريب فى أن اختلاف الد لالات كدرة وقلة » جلا* » وخفاء وراه د وافسع 
نفسية مختلغة نتج عنما فإذا تالت أعرابية : ”لق كان فيمم عمار وما عمار؟§ء طلاب 
۴ ۶ 
E AS ٤ O AS ET 2‏ ت 1E‏ 09 
ااك تخمد له قط نار” ز) أو تالت خری : له ايل 5ليلات الي ار ٤‏ 


كيرات الميارك :اذا سمعن ووت ال هر این اھ 


ر 


س 


۲٦۵٥ : > : عروس الا فراح شروح التلخیتں‎ ) ١( 


() سر الفصاحة لابن سنان الخفاجى : ۲٣١‏ 


؟۲٠:ةنقت المهررالابق‎ )٠( 


ع TY‏ ت 
اھ ا و فیا آن صف مت وا بالك خم ولك ا 
ارات ک لاان کار کا کو کی کی ا ی ا 
هذا المفنى سيدا سرا کی :١ه A‏ قالت ۽ ”لم تت 
له قط نار" فإن هذه النار الموقد ة التى لم تخد هى الد لالة الموحية بالإستمرار 
يقؤل ” ابن مان ۽ ” غاران تا قربا لم تخمد له قط نار كرة اطعامه الطعام فلم تأت 
بذ لك اللفظ بل بلفظ هو أبلخ فى المقصود ا کشبرا ممن يطعم الطعام تخملد تاره 


فی وقت ”() پان | کان لاد من تتابع هذه الد لالات حتی يتتابع الکرم د ون انقطاع. 


والصورة الثانية لا تختلف عن هذہ کیرا فہی ترید أن تقول ایضاعان هذ 
الرجل كتير القرى '» كثير النحر لهذ ه الإبل فى قلما تسرح » وتبعد فى المرعى 
انه a‏ حتی تکون فی قری الضیوف . ولکن SEE EN‏ 
أن تقف عند جذا الحد من الد لالةافہى بذلك تد دلت على شہامته وكرمه " بقل ة 
السار ج وك البارك ولك دلا يد ين تاضيل A EA E‏ ا 
القد لقد م٤‏ ولهذ أ جا* قولها *لإذا سمعن صوت المزهر أيقن أنمن هوالك ” ولا يمكنن 


8 ن تسمع الإ بل د وتالمزهر وتوقن يالما< ا ت الا نا ک5 ن صوت حدذا المزهر تعوں تسه 


E‏ ت 

E RN E Î‏ و ن 
أصبح لکترته وتکراره معت ا د آ٤وهن‏ ا ANP‏ 
الذی لا يدع إبله تبحد عنه فيتأخر نحرها » وهو أصيل فى كرمه إلى الحد الذى 
اتاد ك فيه الإ بل معرفة سرت هلاك اة رهقو ضرت المرهر رهد ا البق ا كان 

E E E E I e يتات ن آن‎ 


4 
ماد 


2 م 2 ھے a‏ 5 و 
على اَن لسا ی ات إن ا ارد اليم عن الجزور 
2 ا ا 
على ان لينل جن كيج ١إذا‏ رجف العضاة من الد بور 
سے ے 2 o‏ ا ج و 0و 
على ان لیس عدلا من قيب اذا ما قم جيران المجصبر 
E‏ 
علی أن لیس عد لا من کیب اذا یف المخوف مر ا 
راص ن ےہ و کک و د و 
a O I GT‏ 
صا ی ې¿ 2ه E‏ م 0 ۳ 2 
.ان ليسعد لا من كيب إذا برزت مخياة الخد ور » 


عم الول راتقفا ل *النهلمل* بالطب الذ ى أصابه جل الكايات تتلا عق 


نالفو ل الي ا مل ي ك ان ي ا وو كف دیون 


ہما أصابہا منه د ون خفا۶ وتوارءلیکن * طرں اليتيم عن الجزور” شاهدا على کرمه» 


و ا N‏ ر 


E EY N 


4 
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لدمہیا 


عظیم ولکن اهتزازه من شد ة ” الد بور“ رلوم الا ایک صدربة الوقت وشد تء 
AE‏ الشجر الحظيم الشايخ يداد لشد ة دنه الرئ نكيف حال ذلك 
اليتيم الضعيف الذ ى طرد عن الجزور؟ ! موقف مؤلم يد عويالى الإشناق لحال هذا 
E‏ 

وکذ | الاٴمر حینا يكون الموقف للشجاعة والبطولة »نها هو المجير يضام: ولا يجند 
من يسحميه »وها هو الخوف يتبد ى من انشغار الفغور ءليكن هذا الخوفإذا ها هدا 
لى سجاه ١‏ وها هو الف أا يطل من خوف المجهول ونواعب الد هر ” غداة 


بلابل ا ٠‏ وليكن خروج المخد رة من خد ورها شا هدا على شجاعته . 
o E‏ لم يکن تی حالة نقسية سمح له ر رو /واخفاع نچا »ئو 


فض ھول فادح :لان ” کلیبا” کان رکن الأما. ن للطھاونی کل شی ء۶ : لليتيم فى 

مامه »وللثغور فی حراستما »وللجیران تی حمایتہم وللنساء فی خد ورهن »> 
ولنواعب الد هر كلها * غد اة بلايل الأمر الخطير” فهذه مواقف شاهد ة بنفسها لا تقبل 
الخفاء والتوارى خلف الد لالات فلتخرج سا فرة لتعبر عن هذا الموقف الغا جع بأشكالها 


O E E e 


وپبحل فقد 5ا نت هله محاولة لتيل بعس تصو ص النثر والشعر نی ضو۶ 


” معيار الجود ة ” عند البلاغيين فى تحليل الكاية والتی ضبطها * السكاك ” 


- 0 = 


ن مصطلحات التلويح »ءوالرمز وا ياء U‏ وال شارةء تصد نا مشا تقد يم نموذ ج 


فقد کان النموذ ج النثری تحلیلا من خلال التلويح وهو كرة الوسائط مسع 
خفاتقہا ءوالنموذ ج الثانی فى الشعر حللناه فى ضو * الإيماء والإشارة وهو ۽ قلة 
الوسائط مع قلة الخناء » وهسى محاولة إإبراز قيمة هذا المعيار فى دراں_ 2 


القں ماء وتحلیلا تہ وآنہا کانت ذ ات منظار معیین ولم تکن انطباعا عفوياء 


الجابالغان 
الكناية ف اتش را3جاهاي 


اعا ضشکن با سے ا جاھایاد 


الفصل الأول 
أغراض كايات الجاهليسين : 
الكرم فى أساليب الكاية 
كايات شد ة الوقت 
صورة الإبل فى كنايات الكرم 


صورة التواضع قى كئايات الكرم 
الشجاعة فى أساليب الكستا يه 


e 


معالمالسياد ة فى اسلوب الكناية 
الخراة فى اساليت الكابتة 


-7 ۲ 1- 


فراش کا بات الجا هلبین : 


E CD ONEN E IRE 
وعاراه‎ : 
N NERÎ أساليبها بسلوك رد المجتمع العرب ى في‎ 
نان كان ثمة ارتباط بين ال ثار الأد بية والأنظة الإ جتماعية؛ فإن الكناية هى أكثر ما‎ 
يعطينا هذا الثال بصورة وافيةهوفى أغراض مختلفة عرفها المجتمع العربى بعضها‎ 
محمول » ويعضا مذ موم » فقد وجد نا فى الكناية ما يخص الرجل من صفات تشل‎ 
والسؤذد » وعلو الهمةء والذ كا۶ » والنشاط » والعغة . وجاء فيا ما هو مذ مسوم‎ 
فقد وصفت بالعغة » والرقة ء»‎ ٤ ونالت المرأة فى الكاية حظا لم تجد ه فى غيرحا‎ 
٠ ووضنت ا خالا عنلكد الفزع وعند الحييرة ¢ وعنل العف‎ ٤ والصون‎ 
۰ ورصفت مفا تنہا من اتاد » وتوسط » ود قة خصر»ء وم » وجمال عيو عیيون‎ 
۰ ووصفت الناقة يالقوة والسرعة ¢ وكذ لك الفرس‎ 
گل ةلت اة الكاية ئى اساليب تفن فيا الشمراء واختلدوا ا خصويرهاءة‎ 


5 ۰ . .۰ 
وابد عوا ی عرضا ف أشعارهم ۰ 


- 7¥ - 


وسشتحارل ها .هدا الفضل أن تاع هدو اغراي ا ا 
اسا اكا غفا عط ةة ا اشر ا[ ية , 


أسالیب الكرم فى الگئاية : 


ی ی کے هاا ا E‏ 
العربية الأصيلة التى يفخر بها العربى » وربما كانت صعوبة الحياة العربية آذ الك 
Rs cola ES NNT E aE‏ 
والترحال من أجل الكلاء والبحث عن لقمةالعيش » ولهذا فإن الكرم هنا لايد 
لان الناس حتى يتغلبوا على صعوبة طا هذ ه الحياة من برد » ورياح » 
کا ب 


ما جاءٌ مرتبطا بالشرف والسوں د » ولعل الشعراء أراد وا من ربطه 


فالكرم هنا د لالة على السياد ة فنا سماحة نغس لسيد أصبح الكرم د يد نه 


حتی آنه ینحر راحلته فی سفره . 


د الست در لٹی اھل ع الاصہعیاتے نا ۸٩‏ 


- YA - 


کیا آن الكرم ق حفل بقاموس وافر من الاد وات التى تقره وتعد صاحبه مسن 
ارا فاك اا انان و فة اة و ا 
رال " » و*الكوما*” » و”الشول ” ه٠‏ وهناك أوقات يتجلى فيہا الكرم 
E O E O E O‏ 
E‏ »> ویاتی تصویر شد ة الحال د اعا مرتبطا بالکرم لیکون د لیسلا 


¢ 


ی 


شاہںا عا على الكرم ن اواك اليسو ا تقر شاوه ا على الك ونا العسر وي 


الا ختبار الحقيقی لهذا الكرم ءولهذا اجتهد الشعراء فى تصوير هذا العسر . 
۰ )3 


صو اوے سے 


ویکللون اذ ا الراج تنا وحصت 


o 1 ı م ورک‎ 


SOLE 5 


اللحم پبعضہا فوق بعش فی EN‏ ۰ تنلوعمت : E‏ پعضہا عضا خلحا 
به الجقان متها یا لکل ا که تان ها ۽ راء آى تر ساره 
وا! ا يطعمون الطعام فى الشتاء E‏ 


ا ا ی ر المختار: ۲ ۳ه تورع : تک وتصد 
بان ال ب کح ال کم وهو الفل.: 


انعم الفتى ته تنشو لی فوا تا ج es‏ سے 0 = ص 
إا البازل الكواء E‏ 


م سرو 


۶ د يوا ى القيس : ٠)١١‏ 

٤‏ ل غير الند ٠١‏ ضرورة . الخصر 
البرد الشديد : يقول : نعم المرة الکریم ط ریفبن مالك ینظر الى تاره 
ا O‏ والہرں الشديد . 
البا زل ۽ الناقة المسنة الق بلغت التاسعة وهو وصف يستوى فيه المؤنث 
الكوماء ۽ العظيمة لسمنها . وتلاونذ : تلود بالشجر وتروغ . المبسسون : 
الد بى غا الي بال اسك SS‏ بس بس لتدر 
ا : ا E ET e‏ من النوق نوقا لا تحلب إلا إذا 


والمذ کر 


e n 5 .‏ ا ا ف 8 9 
يقول : هذا الرجل يجود نى الوقت الذ ى تمتنع فيه الإ بل عن الاستجابسة 


2 ه وت 2 
س a‏ © © ~~ سے سي اف د 6 
أحللت #بالجميع وبعص هسم 


اختلف الشعراء فی تصویرها کل متهم یرید آن یعطی بعد ا قویا لید ل على کرم صاحبه. 
.۰ 5 ۶ ا ٠ ٠‏ ی .< ۰ کو و ۰ 
فالصورة الأّولى تتحول فيا الجفان إلى خلج مكئلة باللحم فى وقت تتنارج فيه 


الرياح » وإن كانت الجفان هنا تمتد شارءة غير منتطعة والرياح تتناوج إلا أن 


۲ : البيت للشاعر الجاةلى السيب بن علس المغضليات‎ e) 
الصراد : با لغم من عرد عل زین (ریان ام اقلا يه . الفا سان اتات الابل‎ 
واحد :ها تاب . الجعجاع : موغع البرك یرید ا الربل ت شد ة المرد لا‎ 
. تستطیع ان تبرح مبارکہا وخص النيب لأنها أصير على البرد‎ 


-( ۳ (- 


FUARA 


لبا تفده اتحاي ی الصورة الثانية دبغةالك م فتصبح دى 
و 

ف ل الردشفا ا ال و ا کے راي الال 

ی ی ا ها رج اال ا وة ليا مها فى اة 

فالکرم هنا یتجسد تی الجفان التى تورع وتحذ ر هبلرالشمال فالتحد ى هنا 

بين ( العسر) المتشل فى ( صران الشمال ) ور( اليسر) المتمثل فى (الجغان ) . 


ا ی و کی ا فا لھ وا را ب ا وی من ا ي 


` LL» 3 na“ آء‎ 6 2 3 f. e 
الصو رتين الا وليبن حیت استدا اعت ( الجغان ) هناف ا حذ رها وتبعد خطرها‎ 
3 2 5 ا‎ 5 .. 5 
الا انپا هنا کان فعلہا أتوى وأعنف تغررت منه الإبل فى صورة (امری* القيس)‎ 
a م 2 ر ی س‎ 
اذا آلباز زل الکو ۶ راحت عشية و و ا‎ 


“o 
. 


2 1 


f 1 ۰ ۹ 5 7 3 0‏ 
إل بل هنا تلود بالترار؟ محتمية بالا شآ رئ -#شية ا أت الميسيين الال 


للبنہا وما کا نت ھی لتقعل ذلك لولا شد ة المرد الذ ی جفف الباتہا .ء وف شل 


وتی الصورة الاأأخيرة تلزم النیب مبا رکا لشد ة البرد : 


وإذا تهيج ج اربج من صراد ها 


ے کت س ص ع — وچ ج 
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هذه صور كناقية مختلفة للكرم تتفق كلها فى شد ة الحال المعير عنه بالرياح 


ولگہا تختلف فى قعل هذه الرياح وكلا أمعن الشاعر فى تصوير شد ة الحال آراد من 
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اراب ة حلب ما٤‏ وعن پعں حل الب یں کن تېریہا من الحلب حینما یحق الضرع بسب با 


شد ة الحال . 
قلنا تی هذ ه الصور كتايات متعد د ة ومختلقة فان ر هيجان الرياح ح ولزوم النیس 


متا کا ( (J3‏ لون ا ا يل بالشجر) كايات عن شد ة الحال وصدوبة الوقت بء 


ر تكليل الجغان باللحم ) و( توریح الجنان للریاح ) ور إیتاں النار لیہتد ى بها) 


0 حلا ل الضیوف بالبیت) کنا یات عن <J|‏ ا کہا ذ کرنا إن تنوع الصور الشائية 
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جنا مقصود به ترسیح صفة الكرم وجعل شی ت الو تت د ليلا سانرا عليه فإن سور 


۶ ف آ لوب الكتاية وص ووا لا حال 


و تصویر شد ة الوقت هذ ه أبد ع الشعرا 


الطبيعة فى ق وف القاسية .۰ 
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يرصب العتاء والضريح المعض د 
إن )ر تناوح الرياخ ) بشجر العداة وو شجر عتم ید ل على قوتہا وشد تم 1 
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وطال واشتد شوکه الواجد ة le‏ 

الضريع : E‏ له شو ر يقال له الشيرن . المحضسدك : 
يقال : ( عضد الشجرة ) إذا نثر ورقها لإبله أو قداع فروعما باليعضد . 
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و” المثقب العبد ى” يعطينا صورة رائعة للطبيعة فى شد ة الحر والہجي؛ تلمس سن 


خلالہا صد قه وانفعاله یا حتی کآنه قالہا وهو یتلظی بلهیبالشس 
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فالبیتان كناية عن شد ة الحر وصعوبة الوقت ولکن الشاعر صور فیم ما البيعة تون 
مثل هذا الوقت تصویرا بد ع فی رسمه وعرض منظرہ فان ر( الشس اذا طال رکوں ھا ) 
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ارت الوقوف والسكون آراں وقتت شد ة الحر الصوانيم: الجناد ب تصسيح 
فی شد ة الحر آی تصوتأعرضتةأرتك عرضہا یرید لهرت اللوامم : آراد بہا 
ا اا ا الثياب البيض شبه السراب فى تقلبه بثیاب تطوی . 
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المثقب ) تحكنق حال الطبيعة مع فصل اتوي رکوں الشہس 


فالصور هنا کہا من أسا ليب الكناية وهى تحير عن مضمون واحده هو شد ة 
الوقت“ وصعویته؛ ولکہا تختلف نی صورها اوقا تہا با ختلاف نقسيهة ٠‏ الشعرا ۱ء وخیالهسم 
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بذ لتا مد ح نفسه بالشجاعة لا نه ڀشرج ممتطایا راحلته فی مثل هذا الوقت . 
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فی السقرالطویل ر ذا ما اخروط السفر) كل ذلك لا يحميها مسن 
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البازل : ما استكمل من الإبل الثامنة وطعن فى التاسعة وفطر نابه . الكوماء: 
العرب تد نو إلى الريف . اخروط السفر : امتد وطال . الجرر: جمسع 
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بالفحسل عظما وأن الجازرين لم يستطيعا سلخہا حتى ارتفعا ( وقام إليہ ا 
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وصف عظم هذ ه الناقة فكلمة (أوند ا ) كلمة موجزة تعطى المتلقى حرية التصور لعظمم‎ 
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الكرمعند دلا ء۶ الناس . كما كان مع الكرم عند القوم سماحة نفس وتواضع لا يقب ر 
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علیہما إلا من باه الله ا E‏ ید نه وجبلته؟ و فكلمااتسعت رحابة 
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صد ر المت وح“ كلما قوى الإلتصا ي بينه وبين الغيعغاء من العغاة وذ وى الحاجا 
الى بعل اا موا ف آل فارز تخروسق ات دة 
منم بتقبله لذ لك خللفا لخیره ممن یعیسون فی وجه من یاتیہم ویسبونہم ران کانسوا 
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يخال شقا ) وید عم ( العسکری ) رای قد امة بقوله : ( آراں ت وصفه بالہمود 
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للمد وح غتجعل منه نعود جا إنسا نيا ممتازا فی مجتمعه وغی تولہا ر تخال یسین 
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البيوت من الحياء ستیما ) ترسیح نتخریق القميص بالجذ ب ۰ 


لا شك من أن صورة التخريق يمكن أن تتحمل أكر من تفسيو ولكن صورة السقيم 
من الحياء لا تتحمل إلا تفسیرا واحد ا حد د ٥‏ النص ( تخاله بین البيوت من 


سیا جیا وان 6 ا ا یا ایا پک آرت 


پهك ه الدبورة تغسبرنا فنتول ححلته مخرق القميص من جد ب الحقاة. 
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المصحوب بالتوا شن شد الکف لا يؤلمه ولا يغل من عضد ه » فإن كان القميصس 
N AR AOA e a‏ 9 یل 

ار ا بک ا ت ا فا ل ن امات ال وة 
أ 


aS ب أ‎ 2 0 : IS 
le < ودنا نعود ا وجول الجذ ب ق د نو رتبب ین من شحر المرا ده ی الشاية لیعصسرب ك‎ 


د AEC‏ من ميل إلى االاف واللين“ والا نسار فی معا مل الذحقةاء ۰ 


Sa 


صور الشجاعة فى أساليب الكابة 


أساليب ورن ؛نكذ لك للشجاعة عند هم امتالیج ورن ر ا 


وکما کان للكرم 
الش ‏ فن حرق الكتاية . فہتاك الخغبارالذى لا يشت » وهنا TELES‏ 
المغضرجة GSAS E LS‏ تتبعه عصاعب الطير لمعرفتما . بقوته وفتكه 
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ویتا من الد م كما ترجع الابل وقد رويت من الما . 
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إذا ما غزوا فى الجيش حلق فوقہسسم‎ 
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حصت البيضة راس متا 
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ات ها یر تجا ع 


تأتى الشجاءة هنا فى صور متعد د ة حملما اسلوب الكناية »> فى الصسورة 
الأّولى شجاعة فائقة للحد تجعل المنافس لا يقوى على شق الغبار ناهيك عن مواجهته“ 
مع مساعد ة الهمزة فى لاترار الصورة ز ارايت ) فالا مر واقع لا مچال لنکا ره مما 
ید ل على قوة قلب٣وثبات‏ فى المعسامع يقر بہا الو 
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العحباتب الجماعات یرید أن النسور والعتبان والرظم تتبع العسا کر تنشر 
القتلى لتقع عليم 
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وی الصورة الثاتية رایات تبح یاد فی ورول دا ٤و‏ م يصب اء ى اروائه 
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أا الصورة الثالثة فهى قاقمة على علاقة بين الطير والجيش سببہا شجاعة هذا 
الحیش الد ى عول الطير الاتتصارات وكرة القتلى مماسښل له کسب قوته من i EERE‏ 
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E‏ ا 7 E et FR E‏ ت الخ £ 
والغرق 1 ج بین تول EEE‏ وقوں امرت القيس وول عرت الختا 


عن شد ة الحال يسواد وجوه القوم فى الوقت الذ ى عبرت فيه عن قوة أخویہا وجسارتہا 
ان وام تو ا لك ا 

بینم كانت صورة ” امریء القيس* تعستى ببيان ثبات الأّقوام ورباطة جاشه م 
ان ووک ا 2 ق ا و ی 

ولو قارنا وصف الا قتد ار فى الموقف الصعبعند ” الخنسا*” و" امرش الق ” 
وجد نا الا قتدا ر عند الخنسا ۶ مائلا فى تلك الجلبة »ءوهذا الركض وذاك الكر 
تخو تان آل ت ں الحرید ا بینما هو عند امریء القیس ماٹل فی ا 


e a 2 4‏ 2 ۶ ا 
وا لإ شراق والثبات غران والا مر مختلف جد ا 5 


14 : البیت لا مری* القيس د یوان امری* القیس‎ )٩( 

لتبابت اة كن إلغلرت الاش ها ,لشاب a‏ 

وهم شار و e‏ مرا ) و امتا هر ت مشھر ١ی‏ 
عران , e‏ کر وه وال برض شل سو دان و سور ) سول 

ت علط ہش وښ نذظنة عن ES‏ 


REE E E RL‏ آل ی 

أنواع التحد ى الذى يجابه به الإنسان“ویصبح عاجزا عن مواجهته من خم اشر س 

E SR E EL I EEE 
ی ا‎ E 


)۱( 


I‏ ف ن س س 7 و 
آری کل دوم ينظرون اليم 
عو اا کک 


(۲( 


ب سے ب سے سے 


a e 


ان ا ر 


2 ا ب“ 2 2 »« |“ 8 

(() الا بیات للشاعر الجا هدی الاأخنس‌بن شہاب بن‌شريق بن تمامة التغلبى شاعر 
جاهلی قب یم قبل الإسلام بد هر المفضلیات : ۲۰۸ . 1 
آلا و و اعار هي السارب : الذاهب فى الارغي 
یرید ا E‏ تا موا ت موم لا يجترئون على النتلة إلى غيره » ونحن اعزاء 
CM EEN E LUE‏ 


Yo ال لات‎ : e 


ها ا ب * 


رعشار راع قد اخذت فیا سسری 
انغرۇىغعل هولا ء۶ القوم المتثل ف الصورةا لاأ ولى“ فإ ن لکل قوم مکا نا ترعی فيه ابلہسم ء٤‏ 
ا ا أن یکفہم عن غیہم وغطرستہم ٤‏ سذ | 
فحلمم سافة ومعلوم أن الفحل يتبعه كير من التوق» ذ١‏ كان مطلقا ولا يفعل ذ لسك 
الا من لم المنعة والشرف الذى يحسى حقهم ٠‏ من الطامعين؛ ثم انظرإإلى حال 
خرين ( ينظارون إليبم وتتصرعما يفعلون الد واقب ) فالذ وائب هسم 


و*ساء وإن كأن رو*ساء القوم عا جزين عن رد هم فكيف بحال أغراں الرعية . 


والحالة النفسية فى الصورة الثانية أقوىفيجتہد الشاعر فى تزكيتہاء فتاسلل 


رم البيت ا ن تصیت 2 الا بعد أن أخذ بثار ابی وکات 
ا.غوانه قل أکوا الد ية وان صخيرا فلما کر آجيد ا الاصمعیات: ٣‏ 
اتصد ت : الاقصارا القتل فی المکانءالہشار : جمحعشرا۶ وهی الناقة مضسى 
عليها عشرة اشهر . والمعنش E‏ إبله حتى العشار. 


8 ت 


وعرکں قيا تسةه ا مرد و یر۵ یت ) أن ( ا م 2 عبرت و اد 5ےا 3 Ls‏ 


تا ةه : تو د IE 5 CCE‏ 
معسی به القتل 6 المكان تیا والمقەد هدو سيك ګ کفومه ولكن بالرعم من ن لا لآ 


خش اه ye‏ يېا به ولا یکتفی بقتله فحسب و انما ا ا عنل ف من کریم 1ل بل وہ ی 


1 


وح لنا٤‏ حو ا صا حبنا ل اة من دولا ء القومء وکان و مرا فاخن اخوت سه 


ال 1ا ل عا را له هوا ري بها ل اميت و ال نط إن 


ليغ ا كر غر على اخ كارو بن روا دا ٠ا‏ لار الد ی لحن بيه 


ويا خوته؛ ونتيحة ل 1 کن E‏ ۵ الموا جېهةه التی تنیں عن نسي مشحونة بالغذب ¢ 


i 0‏ 0 م 
و 0 ين ضور الجاع في ااا لا :1 ولخي 


كاي ع شجاعة جماعية لقوم 9 ا عما بده لون ¢ والثانية والثالثة اتان ع 


إا ۶ م 
اع فی ت الا E a Hs a Ea NL‏ 
شجاعة رك یبن و و مك چ لار 1 ل يرتا , ۽ مف جح لنیکەاں وهی حمیعہا من L5‏ ا 
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معالم السياد ة فى أسلوب الكئاية : 


السياد ة والرعاسة فى المجتمح العريى ليست متاحة لكل شخص نلهامحالم 
و ي 5 یی ان و ان ن 
مها اوا ن واف اران ع ول كال ف E‏ 
E E E O a a‏ 
فیا د ور کن لأی .> ولہدذا تنجد أ ا ا ال می :اشرت بجثل هف ده 


العاف ا خلت تسا ووت اها عل ل 


سے سے سے e‏ وز 
سے س 
ر E‏ : د 
RL‏ ن 
ص 2 و سے سے چ iij‏ 
تخر له الءبايسر ا حف تن ا 
E O E‏ 


١ (‏ ) البیت لعمرو بن گلمثوم فى لتت . ا تار :> : ۷٥‏ 


e EES e 
ا ا للامسرع‎ be 
(۲) 
اقل الال الم مول‎ 
EE 
(¥) 
ey EEE 
لا اة ي الان‎ 
1 نی 1 لفقيرا‎ E یحس الات‎ 
البیت للحاد رة شاعر جادلى مقل واسمه قدابه بن محصن بن جرول‎ )( 


المفضليات ۽ نح)؟> ء ںار الحفاظ : الق 3 یندم فیا إل من aa E‏ 
٤ -‏ ع [ 
بحاعا#حسبه إ لا الشريف . يتلعن : يرحل . ال مرع e A NN‏ 


e 


د 8 ي 0 
مراعة وخغصباً 2 واا ار ببدم الراء جح مزع 2 و 9 الد والخصب ۹ 


)۲( البيت للشاعر الجا هلى عبيك ين ANY $ E eel‏ 
A NG ASÎ‏ ا 
النعم : الإبل . المقبل : المجتمع الكير . السدامة : الخمر 


0 م 8 که ت £ 
() البيت للشاعر الجادلى الاعشى ميمون بن قير د يوان 21 : CAIAY‏ 
النجاب خماتل السیف ا وله الاد طول عم ول 
الخباء وهو كناية عن شرعه لان ا٣ل‏ أف ضخمة عالية ٠‏ الہۓاف :لاجى ۶ 


5 bê 
۰٠ ی ا يسم رر رای‎ 


5 
ا . 


طويل نجاں السيف يعت اة 


ہہ س ہے 
سے ھە س 


نيام القطا بالل ونوکل مک ن 
e IR E EE‏ حفاظ على الأّصالة والمكانة ز وتقيم فى دار 
الحفاظ) وھیں د یار لا تیم فیبا إل من حافظ على حسبه“ونسبه“وکان عند ه مسن 
الثراء ما لا يحتاج معه الى ١ا‏ لہجرة »ء ما غيرهم فلا ثبات لمم ولا استترار فكلما 
کا ان بحشوا عن غيره دابا للخصب وسہولة الحياة ( ويظعن غيرنا للأمسع )» 
ر O O O‏ 
ولكن لا بد من ذلك طالما أن الهدف هوالسمو والرفعة . أما من كان همه قاصرا 
على نغسه فلينتقل فى الأ رض حيث شاء کلما ضاق فی مکان٭بحث عن غیرہ » اما صا حب 


الیکا غان ارتیا د پا | ربا اا واستترار“ کمالهم فی LL‏ من ا r‏ و11 لص و ب 


ما يقيمم عن الحجعة والإنتقال طلبا لكلا . 


)€( الا ا راغلی ای نی RR e E 2 O‏ 
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وان IO‏ صورة ألا a‏ تعی اا ن هذ ه الصورة تعی تمبیر 3م 
تی 11 لسکین؟ حیث کانت لہ Ee a‏ مگانىهم . ) ایل 
.. . ۶ .۰ . 5 


N A a ا‎ 


X* XK *X 

والصورة الثالثة مكلة لما قبلها من ارتباط بالأّصل » وتعمير لهابخياام 
معينة » فجاءت هذه الصورة لتصف حجم هذه القياب ( رفيعالعماد ) قباب 
ضخمة واسعة عاليةلأّن العماد حوعمون الخيمة*ويعنى طوله طول الخيمةوتصف لنا 
الكاية حول خا ن زین دلول نجاد ه ( طویل التجاد ) 
والنجان هو حمائل السیف“ویعنى دلوله طول صاحبه“فاإن ایت کی طلويلة قلا بد لہا 
من حامل ويله وهذ! مراد هم من هذا الأسلوب . ثم تأتى صغة الكرم والشجاعة 
لتكتمل الصورة بذلك ( يحس المغضاف ويعطى الغقيرا) فلا یحسی الا من کان 


ء۶ 
5 | مهابة وملعث وقوة يطمئن لہا اللاجى ۶ المستجير به ليجد عند ه الا من ۹ 


- 00٥0 = 


E‏ کی ها ا اك دوه هة 
من طول وعلو همة يبعت همه نيام القطا فى كل مبجد همة نفسلا تعرف الراحسة 
اقلقت القطا فى سماجد ه» وهذ ه علاقة طريغة لجا اليما الشاعر فى تركيب هذ ٠‏ 
الصورة*فالقطا طير لا يہجع ليلاءلكن الشاعر وجد من هو أكر منه سهراء وقلة ٣‏ 
( بيعت همه نيام القطا ) فان همومه ليست هموم نفسه ولا هموم جیرانه » ولاعشیرته 
ولگکہا هموم این ر تلجی ٠‏ المضاف) من أى جهة جا* » و( تعطى الغقيرا ) 
فله همات یسہر من اجلہا هوءویسمر معه من هوسا هر ابيعة وهو القطاء وإن كنا 
نجد نفستا فى تساؤل مع الشاعة ما الذى حمله على هذه العلاقة بين هم الميدء 
ونيام القطاأعلبابان القطا لا ينا مولا يهجحفهل قصد من ذلك نفى النوم عن صاحبه 


o N RS کا‎ 


تلك صور مختلفة وقفنا عنذ ها داخل اسلوب الكناية لنطل نها على مجتمسع 
السادة ءوالأشراف لغرى معالجة الكناية لهذا النوع من المجتع الجاهلى وقد 


e E E EEE E n a ES SERE 
الرآی ) واسع الد ار تراكيب مختلفة تتفق فى تكوين مخضت تکرح فى تايالا مر‎ 


شخصية مثالية عالية شتا رة فی کل شی 5ا بيد و لنا من صفاتہا . 


-1 د ( - 
عفة النفس وطمرها فى صور الكئاية : 


ومما يكل الشخصية العريية عفة الرجل وطهره ونزاهته إذ أن الحفاظ على 
العغة يعن الحفاظ على الشرف » وما أد راك ماالحفاظ على الشرف عند العريسى 
یت کان واد الات ناجل فن كر نن آلا حيان ةح سل الا من الان عه ولذ لك 
اهتمت الكاية بهذا ا سیاقات متعد د ٤ا‏ ختلفت صیغہا وں لالات ہا 
فی التجد يد“ الا آنا اتفقت فى المعض فهناك ( غض‌الطرف) ور طهرالثياب ) 


و( طيب‌الحجزات) و( طيب معاق الازر) . 


سيا قات مختلغة لکہا نر فی النہاية فى معن ال ال ا 


الكناية. 


(3) 


سے وس 5 سے ۹ 


یاپ بی عوف طہاری تقيبة 


و و و 


a (۱)‏ د یوان امری۶ القیس 


( ۲( 
لے a‏ ا 5 
ر ق التعال اتب حج زا تر م 
و ی د 3 
ر 8 1 
ES r‏ يالرب ما EEG‏ ا 
)¥( 
ا و ت 
ع )€ 3 
وما E‏ عیبې E E‏ 2 
ت o‏ 0 و ص 
ولا ول عت يالك ۴ خسنل سین 


کي 2 مختلغة فى أ3 شکالپا* متحد تحد ة فی معنا ها فی لح العربی العفيف من خلال 


ی ور 
اا وها ها اب ٠:‏ ۴ الع اا لهجن ا ت فر جا 


تی ی۱۶۱ لمعت ان المعتى نغفسه لا يحسن التصريح به ولذ لك ا۶ م 


الكناية . 


E TEER‏ کا لتاب وان 


ER NE IPE القلوبهلك‎ EE TEE 


)۲( البيت للنابغة الد بيانى المختار (٦۲ : (١‏ 
رقاق النعال ائ تعالهم رقيقة ا ن e‏ ارخا 


الحجزات : جمع حجزة بوزن غرفة وهى موضع التكة من السراويل كاية عسن 


() الییت ليس بى الخطم . ال ر نم :>2 2۷۷ ˆ 
رس ناج تار إلتصر إلياصل.: 


a 3 ر‎ A ا‎ 


اکال الت کا عن ي ل تعد له هة وی ج ا وا 
يراد به طهارة النفس وعفتهاءوهى كناية عن نسبة لأنه نسب الطهر للثياب يريد 
یآ ا او ن کا ی کا ی ا ا 
هنا معنوية ولیست حسية والمقصود بہا طهر النغس ءي البيتا كاية أخرئ عن 


الشجاعة تحد ثا عنہا فى مكانها . 


* * XK 


والنابغة فى صورته يقترب أكر من موضع العفة وإن كان تعبير امرى *القيس 
ا ا و 
أقرب ر فالحجزة ) هى موضع التكة من السرا ويله والتعبير جا* كيرا فى وصف هذ | 


الموصع سن بدن الإ سان راا به العدفكل رشو ار واف لاز : 


ا ار اعال ی ا هة رای ال وا ةن تعن 


تعنى رقة الرجل؛ ورقةالرجل تعنى عد م المشی ۶ عليہا بكثرةء مما يعرضها للفرش 


LEA EN ENN RO N ES 


قليلو الحركة . 
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أا الصورة الثالفةعند ( قيس بن الخطيم ) فى عفة نغس شملت العيينءواللسانء 
( وما لمعت عینى ) ( ولا دعت بالك م ) لتقطىئن بذ للك معنى كاملاللعفة . 

وای أا ها رن مقا رنةلصور العفة قى شعر الرجالءوالنسا#نجد أن هذه 
الصور عند النساء أعمق وأبعد“ء وريا كان ذلك لقوة ملاحظة المرأة ولان موضوع العفة 


TE E as 


ہے سے سا قو 5 چ هو م 
. أ 

2 e Ta a 

و اال العارات و دا 
ول اا )۲( 
چ سک ھی و 2 پ 
ا ا از EE‏ و هھ سے 

e E EE حین یخلسین‎ 


السالة هنا لا تتعلق بدأ ارة الليان »أوبدأيب الجوارح »وإتماتتملق بعغة اإرجل 
فی سلوکه د اخل الحس» وتعامله مع المرأةه ومثل AN LR NES‏ 


نفسہاءلاّنه یتعلق بہاء‌هی٤‏ وهذا ما نجد ه عند ( الخنسا۶) ز ولا يد ب إلى 


زی () ديوان الخنساء : 4:2١‏ 


2 


يعت عد م مفا جاتہن دال اابیوت د.ون علمهن ٤»‏ ریما کن قى حالة لا تصلح لاستتيال 
A FETE a E‏ 


ی خد ورهن ٤ء‏ شخص متم قی عفته ¢ والشخح س الذ ی ت ی خطوه د اخل ا حات 


ce» Xx 4 ° f AR‏ . ۶ بک و 
والصورة الثانية وھی | I EE‏ نفسہا © بحت عن الا ولی 5را وھی تعالج 


ss‏ وس ٣‏ و 


لم تره جارة يمشى E‏ جا 


ےر مه سان س م ° ‌ 
حین سخلی بیته الجار 


8 8 2 2 e 
ین بیتله و ) ایت من سیف ۵ مت 5 الا ره وجل دا لرن سلہ که سرد 1 و اي ل پس زر‎ 
ګن أ ا ش | لعقة کا جیه تج‎ BIS 5 تہ ا‎ a 2 


e . 0‏ ۴ ¢“ .۰ 
علی پا وتشربما فى تصرفه العا < e‏ ا ةاآمنة فی جوار؛ معمتنة فی غیاب 


صا حبا وکما قلت قإنمهانضرة عة من منخار بحیك ٤‏ ول یق 5 الوقت تىخسسىڭ 6 


متحلقة يمعاملة الرجل للمراة د اخل الحى؛ء نى حضور الجار وض غيابة ؛ والمرأة 


وی 


8 ۹ ۹ 0 ا‎ oe م‎ i 
إا لی مدان 5 20 ر ا ارال‎ 


نا مل رر د 
تحوها ون الموضوع يخصم ا ھی آ ۹ 


SAT 5 


الراة لالج اناب 


ا لوب الكا يةحيث وصفت فيا عفيفة مصموتسة ء 
ومترفة ملعمة ء وقزعة خاعفة e‏ 9ي فنا القول 0 الكاية قد ستو عبت المرأة او کاں ت٤‏ 


E E 


ADE ET ES 
. وعند الفرح » وعند الحزن‎ 


لقد ن العریى غيورا على حریمه حریصا على صونہا إن ن کشیرا یي 
الحروب سبیما الد فاع عن انشا ¢ وکان العریی ید فع حیاته ا لصون تساه 


عل ی آٹارنا بی کرام 


و X8‏ 2 و سے 
نحاد ران تفارق أو تہوناا 


۴ 5 . . ھن‎ ٠ 
لتا کان سغور ا و مرا عير عاد ی فی حياة العری ۶ ولا یحد ٿا ل عنل لشن أ قت‎ 


والنائباتٴقہی (غضيض الطرف ) ( بيذة خد ر ا يرام غبا و۶ ها ( ) ل تبيع الما ( 


ص E‏ ا 2 
ملصمه یستط اع کلام 1 
ص ص ۵ ¢ سے 9 
2 ھی ا 
على بابہا ن أن تزار رقب ۰ 
ان 1 کات ا البعل e‏ 
LD‏ ت ەى خت س ھ ھم 
2 ۶ 
وترۃی رایاب.البعل حین یو وب 


1 1 ۹ < ا ٤‏ 
ان تزار ویتحد ٿث ليپا . 
اليعل ارج د ور ی ا لرا ریما مان ری ٢‏ یول + ادا 


لا و ی ۵ 1“ ا : 
(9( الا بيات لد لقمة بن عبك ندیم a : e‏ 


(علی بابہا من أن تزار رقیب)ولكن المتدمود من ذلك ا 


ب 


e‏ ل ت ا 
ات کا یتا ن :ابیت ال ول تنا ية عن العنون والحرص ءوالتانی تا عن العفلة“؛ 


Ca ea NG SUG SEE lS a E ا‎ 


ژ یں معسی 


لک 


ولگ وإ شارة إلى حفتہا وصونم ا 
e E O N Ee E EE gE‏ 
E E O N‏ 
O O E E O ET‏ 

وکا ر واا کی ع ا لک لقاع اراد ن د لكا 2 ا ق ا ها 


ena . *“ 2 0 ۶%‏ .. .. 5 .. ۶ .. 
وکیرا ماتاتی العحغة مقرونة بالنعمة والرقة لتعطى صورةمتكا ملة لشخصية المرأة ٤‏ 


تی البيت اشارة لقوة قومهاء و<.يبتهم فهسى عفيغة ومن قوم لبم شرف ولهم عزة ومنعة . 


E aR 
1 التا دات الط د لول ت مد‎ 
ص 7 ر 2 عون‎ 
ص سے س ج س ا 4 ر ج این‎ 
ت‎ ¢ a 1 O یت 1 ا‎ 
ن لد ر قوق لإ تب منہا اترا‎ 
۴ a 
سے عا س نہا علا انتضرت ایابه ولم تال سره لا حد 6 وسرت ير جوعه ورتیته‎ 
. وجك ہا علہ ما یج سے قرشی عنہا‎ 1 
lÎ ®,” ب“ ل ۶ إلى‎ 
UT البیت لا مری التیں د یوان ا مر القیس‎ (î) 


E a e 2 NT E OOS 2‏ 
التاصرات الصرف : المحببات إلى اروا ج ن قدرن أعینہہن علیېم د ون الرجال . 


2 ر أده , 5 NEA‏ ¢ 
المحول الصغير من الذر . الإ تب . یع سب رکین ا مخيص الجانيبسين 
وا ا کی کی کو ر ی ا ر 


E 


1 


ّ کن ووت م ت ١‏ 0 
ل یخرهجا د نس تحت الجلابيسب 


عفة ورقة وتعومة » الجمال مقرون بالصو ن والعغة فى كير من صور الكناية هناءوان 

أ الت اوو کل فاو ي اا الق ان مي اة ره ن 
E O OC E‏ 
القيس ) تتمشل 5 هذا الجسم الذى یټثر فيه د بيب ( المحول ( وهو نوع #0 فير 


( الاتب ) وهو ثوب رقیق یکنى عن الرفه والنه لنعمةولرقة اه 


2% #* * 
ا 
a 5 1 ( ۴ 4‏ 
وان کان الثوب وهو )( ا ت ( ص اا س بېما د ى الرقة والن کد تت 
e EA aS e e E‏ 
(امری ) ا لقیەں) فنعا كىي : سر دن مجك ل یشکلان یاد € اة ر ج پ ھا 


ل نه ی تحت : الچار بست ( و ودق ) امرو ۶ اة لعفيس ) جما الجسم ووصت ) سلامة) 


RT 5‏ 0 . ا . ۰ . “f‏ 
جمال العم ) حر متلجحك * فقا ية امری۶ القيس عن الحیا نى توله ) من القادرات 


المفضليات : (٣١‏ 
رها ج ال عل ا اران انیا وة 


E 


الطرف ) وبقية البيت فى وصف نعومة الجسده ولطفه“ورقته“وهذ | الوصف الماد ى 
متلائم تماما مع الوصف الخلقى الذى هو الحيا ۴لا الحياء رقة فى الطبع وشفافية 
u‏ 

OE E E E RE‏ الد تس ) فيا ملامة د قية ةة 
مع قوله فى صد ره ( تجرى السواك على غر مفلجة) فهى تتعهد نغسها بنظافة 
ا ا ع کی ا ای هت بن الى لج 
سافتضانءأحد هما يصف الحس والثاتى يلج فى د اخل النض والضمير » ثم إن العناية 
E OA ET PR E‏ 
التی ھی a‏ بف لیل 

(€) 

وقد يركز الشاعر تركيزا قويا على العفة ويد افع عنہا 

ا ليلة ا 


ro n 


يخلفن ظن الفاحش‌المةغ_ هار 


»ج 


رو “ەس 


2 L e سے‎ 


a 8 1۰ 6 5 e f ۰‏ 
) سمس ) نوافر من الغا حشة . ) شمس موانع ( أًی يمنلعن عفافهن ا e‏ ان ید نه 


)/1¥ : إ١‎ : البيت للنابغة الد بيانى المختار‎ )٤( 


شمس : نوافر من ا/غاحشة إن!ا طت منمن ۰٠‏ المخيار : الشد يد الغيرة 2 


= ٥ ب‎ 


محمود 2 تی جراسةالعرض وصونه والد فاع عنه ولکہا حبث تصل حل التشكك فى 
RO OA AE‏ ن 


دمو ی ر 


ا . قال تعالى والّذ E i‏ 


کے س وو 


(۱) الناسي‎ E ا ا ولا تقبلوا ا آ‎ A 


سےے 


ی 
ا“ ص 
س ےط ص 8 2 ا 


وقال تحالی : ( والذ ین یرمون ازواجہم ولم ت 2 e‏ 


es‏ ر و کے کے و ص 
خد هم ارا E E‏ ن لعنة الله عليو انك ن 
E‏ < تعال : e‏ لمحصنات الغافلات 


e‏ س 2 ر2 
وی وص 


ووعید ور e‏ لمن لم یک عن قن ف INES‏ وهنا ولمن خد 4 ز الفا حشة 


٤ .‏ 
فى المومنين . 


سورة النور : آية E‏ 


(۲) سورة النور: آية : 


4 
| 
د 


(۴) سورة النور: آية : ٣م‏ 
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اهنا اها من الحة الهئ ل كر مرها[ ا عت القر اة 
ولہذا جاء كثير من شعر العرب فى تصوير وقت الشد ة مرتبطا بسغور النساء وفزعهنء 
A E EAE EN ES E E‏ 
ار ف ا تر اود ا رة تاه او اة 
ون ا ی غ ی و کی ال ب اکر وه 
تكون بسبب القحط والجد ب ءوقد تكون بغيرهاء: .. صا وتفنا عليه من و 
كاية يقل السبين الا ولي ٠‏ 
م ا ال اترا ووا ی ت دة الجر بان هاا 


a‏ ا ر ا ر 


ی 


ےو ° = Torre‏ ;6 
ج و د ای م © و 
إذا ريت مخباة الخد ور 
)۲( 
ظط 9 ق ر کەو 


( ) البیت للمہلہل فی رثاء كيب 
خرجت مخبأة الخد ور كناية عن الول الذى يعطى على القوم فتتبد ل فيه 
الحراة . 

() البيت لدرفة بن العيد . المختار: ٠۲4:١‏ 


: 


تبد ى : تكشف وتحسر عن أسوقہا للهرب من الفزع . البيش 


. f a“ 
واعراج 2 جمع عر وحوالقصيع : وهو مایمن الخمسنين‎ ٠ تلف ء بمح‎ 


ا ل 


فاب بأبكار وون عقاف لل 
أو انسس یخمیہا مرو ا rg‏ 
n‏ مي 
یخططن بالعیدان نی کل معي 
e‏ 
ی 


ویضرین بالا ید ی وراء براغز سر و ص 2س 
حساار E‏ کالباء الحواقك 


صور متعد د ة لحال المراة وسفورها عند الحرب . الاو ) للمملهل ) اة 
( كليب) وقد جاءت الصورة من ضمن صور متعد د ة للكاية فى رثاء كليب وهى صور 
مفعمة بالأسى والحزن الذى حمله التكرار فى عبارة ( ف ا ی ع 
د لا لة على أ متلا۶ النفت بوغاة E aE‏ یا هذا الموقف الذى 


: 5 ۶ 2 ا“ : 
تخرج فيه المرأة من خد ورجا وهی ل ملت من امرخا شيعا لضحفبا كاية عن شدة 


العون : جمع عوان ی ا النوفا ن النماء يقال هي القيب م اواس :بش 
بحد يیئہن وحسنہن ۰ یحمیہا : يمتنعا يا تکره چ بريد ى ہا E EEE‏ ۰ 


وهو غير ز 8 ا ش E‏ بالعید أن : أًی a)‏ ن ماسور ت انا 


ا E‏ که الق ی التو شف + e‏ کن ا 
يتکسر ثد یهن ۰ والنواهد التی عتات وم تس ل 

البراغز + حمم ح برغز كجعغر وتنفذ e‏ آولان هن ۹ والحواقد 
جمع عا قد ا رأسه تخو ن یله ¢« 1 ی یلزمن ا ولاں هن ويمقىمممسىن 
ا ا و ی ن ا را اتی خا 


فاولا ل هن حسان خا » 


3)۸ = 


اال وا اد ى يميا ع احنة ا قرف ا 
x *  +*%‏ 

والصورة الثانية عند ( طرفة) لا تختلف كيرا عن el‏ وإن کان انفعال 
(المهلهل ) النفسى أقوى من ( طرفة) وربما كان ذ لك لظروف (المهلہل ) وهو 
يرش كليبا ولكن (طرفة ) کان یفخر بنفسه والتشابه ف (خروج المخباة ) عند 
(المم لمل ) و(ابد اء البيش سو قا ) عند ( طرفة)ءو(المهلہل ) یخشی حد وف 
ذ لك اليوم وليس من الرجال ( ليب ) فلا حامى لذ وات الخد ور بعد “و (طرفة ) 
RE E‏ 

والكنايتان وإن اتفقتا فى الغرض فبا مختلفتانءفالهول عند ( المہلمل) 
1 ج المخياة » وهوعند ( ارفة) آذ هلا ا یکیو وا تڌ هل عنه وهو 
ابد |۶ الا سۇق » ودنا شی ۶ زاش عن مجرد الخروج وإنما یکون فض حومة النزع . 


٤ 


قوله ( مخبأة ) وهى كلمة فى بنية الكناية لما د لالة رحبة فى السياق لأنہا تفي د 


ر 
إ3 أ > ت كا ية جلبة e‏ ورکض وفزع r,‏ االنتيف حومه تال 


وض بیت (المم لمل ) فقد وحيرة وانکسار ..فالخطر حاضر والفارس‌غائب . 


EE 


E O LP E N TT E 
CE N E REE E 
وأمعن فى اطا ا من حزن ء ووعشة +وحيرة » وذال » و ذلك کله‎ 
EEE ES EE IEG O EL 
) وعون ) خليط من النسا۶ يجمع بين اکا ا کن کریمات الاأٴصل (عقال‎ 
غاع عنہسنن‎ RE مھا ت اکا می انان عبر را ھا ین کی جرا ین‎ 
>» ۰ یحمیہا امرو* غیر زاهد ) ویرسی (النابغة) من ذلك کله آی من کرمہن‎ ( 
وأنسهن » وحستنهن » وحفغلهن ا ٹاکین ةة الد فاع عنهن والاستماتة‎ 
. د وتهن تات بعد ذلك الحقية الكرى وى قوة صاحبه فى الوؤّصول اليهن وأسرهن‎ 


وكيف تكون حال مولا ۶ الكريمات الاش لم يعرفن الذل والهوان ( يغططن 


بالعید ان فیی کل مقعد ) ( یخبان رمان الد ی النواهد ) ( یضربن بالایسدى 
وراء براغز) . 
صور نفسية مليئة لحال هولا* النسسوة فى الاسر حيرة ووحشة تتمثل قى هذا 


ر 


ا شيط فن ر لحي ان رهن فيل الحار د ود وة او ورو كا كا وى 
چ ™ ه2 1 P2 * f‏ آ. E‏ ۶ چ 5 4 
Ay ARE E E Ea e‏ 


تی شحرهم واا وا ص رسمما ۰ وهذ ا النمل الحاتر مزر نهن ) تی گل 


مقعد ) آی فى كل مكان قحدن نيه ممايشير إلى طول مد ة الأسر . ثم أنظر لسن 


وهن ( کیان رمان الند ی النواحد ) وھی كا يةلطيفة ريغة عن عفتہن وکرمهسن 


KM esel Ek E a a 


حتی فی 


وذ همپ المجد» وأصيحن فی مشيعة#ولکنهن يحرصن على العغة ویسترنہا رغم ما 
ا ) 

ثم نقف بعد ا وهی فل ن 
هذا المنظر ر ویضرین Bb‏ وا ( حسا ن الوجوه) ( كالظباء العوا اقد ) 
نساء يحطلن اطفالہن فى حجورهن ( ویعقد ن ) علیہم روسہن آى يطاطستن 
روسهن مع تزجية الاأطغال بهذا الضرب الناعم من خلىفهم بار و ای 
fe‏ وتخفيف الوحشة ( یضربن بالاٌید ی ورا* براغز) وف تشبيه الأطفال بالبراففز 


E E E O O 


وصورة النابغة الأخيرة تل نتيجة مخيفة للصورتين الأوليين تير فزع النساء 
وذ عرهن المجسد تی ( خروجہن من الخد ور) و( کشفم. ن لاسۇقهن ) ونزعهن رر 
الحر ب خشية أن يكون مصيرهن مصير دولا الاأسيرات فيجد ن ما وجدهولامن الذل ء 
والهوان ٠‏ والبذلة » والألم . ) 

تلك صور مختلغة تشل سخور المرأة عند حال الحر ب وإن اختلف رسس ا 
N‏ وا حد هو صعوبة الذرف وشد ته مما ينتج عنه أفعال مختلفة وهنا کو 


المراد من وصف هذا الموقف قف؟القوة والشجاعة الى تحیس هؤلاء الت 0 ا 


عنوه من را ة 


E 


قلنا 5 


نى بد اية هذا الحد يث إن الصورة الاولى لسخور الحرة : هووقست 


الحرب وفيا تكون الكئاية عن الشجاعة والنجدة . 

ای اا ی ھر الا ی ھا و ا ا ھی و 
SE oS‏ فيضعف الصير؛ E RI N ES‏ 
به“وهنا تکون کنایات الشاعر عن کرمه أو کرم ممد وحه؛ لاّنه 2 ا 
O TR‏ انرو ااا او 
تبحث عن لقمة العيشفأنا لهذا الوقت العصيب أعطى وأطعم ؤأكف نوائب الد هر 


چ کے وی سا ص ی سے ٠‏ ۾ 


إذا العذارۍ ب ا تقنعست 


ص 


ا ص 
۹ 


2 
نص ا سے سے ب 


و زا اع ال سنا ب e‏ 


ی 


ر 3 


ا کک جاهلى فاي ن اضرا الان بي ادر 


ملق : شوت الخبز واللحم فى الملة بفتح ١ل‏ ۰ الرماں الحار . قال 
المرزوقی يقول (” واذا آبکار النساء E‏ خان النارحتی صار كالقناع 
لوجہہا تاشر البرد غیہا » ولم ر ا تہیئت ا 
ونصبها ء فشوت فى الملة قد رما E RSE‏ من اللحم » لتمکن الحاجة والففر 
سیا و اب الوا راکاد انت لی الا وی ان ار ا د 
e‏ العيال : وهو الفقير . المغالق : جمع مغلق » 
وھی قد . القمع : ن جمع قمعة وهى أعلى السنام من الابل 
العا e‏ وهی ا e‏ على حملها عشرة أشمر . الجلة: العظام. 
والمعتى أنه فى شد ة هذه الحال يطعم الفقير من سنام العشا ر فالبيسست 
الأول كاية عن شد ة الحال والثانى كايعن الكرم . 


He 


فلات مین وأسألى lb‏ خليقټې ر 
اذا رد عاف القد ر من يستعيرها 


4 ن 8 ۶ ا 8 8 ا 
ARE O METEL EAS ED E‏ 
يالدبع إن المراة صبورة متانية يخلب عليم ياء ولكن الا مر قد يصل إلى حسد 
من القسوة لا تستطا پعه ۰ قان م کان ن Fe‏ ااا لخر یی EEE‏ لہ 


r £ 2‏ 
الذل ء والبوان موالأسر » فإن الأمرهنا يحنى الحياة أو الموت . 


( ۲ ) البيت للبيد ن 2 ربيعة العامرى . المختار : :١‏ .)>>( 
لش اا ها اهت فف فن ما ها رل :ان .اة الجما هة 
قد د فعما الجوع وشد ة الفقرإالى أن تخرج سافرة فى طلب القوة لم تستر . 


)1( الاّبيات للاعشی الك سییر میموں بن قيس . ن يوا ن ا عشي af‏ 
ار TT‏ ۽ الخيليقة ء الطبيعة . ا : ما یبقتسی 
فیا م 1 مرق ٠‏ قول : إا هب ث سښخه یں پیستعبر قد را رد ه صاحبم ا 
9 بالقد ر بقرة من مرق وذ لك لشد ة الجدب. فتاة الحى الفتاة الشريفة 
ينيرها : يوقد حا . 


E 


oe o AN SEER GN 
277 فيتكها أن فطل جن اال هة الو المكتهة لى ى رة‎ 

اوا ن ا ا ر ا ا 
( واستعجلت صب الق ور) آی ہا لم تطخ انتظار القد رجتى ينضج ا فيه لسا 
E‏ ا و ی ی ااج ا د 
الرمق وتعلل يه نغسهأً . إنها حالة يصعب الصر عليها شغلت المرأقن. أجسل 
ما فیہاءوھو وجہہاءفالمراة زینتها فوق كل شى * عند هاءخاصة الوجه لأنه تاج 
جمالہاءومفتاحهلما يجمع من كئير محاسنها كالأّنف » والعين » والفم » والجبين »> 
ا . ولكن فى مثل هذ ه الشدة تنسى المراة وجہها فتلازم الد خان حتى 


ج 


بع ا قا روا اا ر اد عانق تحت امت دل اله ا ا 


الناضر بالد خان فغطى عليه وأصبح تناعاءوهى لا تشعر بذ لك لانشغالها عن‌نفسها. 
وفى شل هذا الظرف المريع ماذ ا يفعل صاحبنا ؟ إنه يطعم الفقير والجاقسع 

من سنام العشان وهی من اکرم الابل “لا نہا تحمل فى بطنہا جنينا بلخ الشهر 

العاشرء وقد وقفنا . مع هذه الإيل فى الكرم مع ( عمرو بن الا مم) )( ت بارا 


العيال مغالق ) ( الميال ) هم الفقراء و ( المغالق ) قداح الميسر و( القسع) 


() راجع أساليب الكرم فى الكاية فى صزا إلى ۸| 


ES 


أعلی السنام٤ويعنى‏ ذلك آنه فی لوقف الد ى له فة ال2 عن تمتها خان احا 
يملاء عظام الاٌّقد اح بی ا ا الل ن ایی فعا العشارء[ذاً فإن وجود المراة 
کاو یل لی کد انعد کی کے اعا ب 

وضی ن کر العذاری [شارة الى مزيد عناية القوم E‏ مصونا ت 
aE N ED‏ 
فهسن آخر من يجد لفح الحا جةءوأن الفقر والعوذ يحمله غيرهن من الأهل ليكن هن 
بعيد ات“حتى إذا غلبت الحاجة وصلت إليہن بعد لأواء الآخرين » هنا کانت 
NOTE‏ 


XxX X* X* 


Ea AR EARS ba‏ والعسون 

حد ا جعل الناس يحافظون على ( عافى القدر ) وهم من الکرم كما عرفنا لايبالون 
بنحر العشار » ولكنهم هنا يرد ون الستعير من أجل المحافظة على قطرات مسن 
المرق ( إذا رد عافى القد رمن يستعيرها ) وى اسنا الفعل (رد ) إالسسى 
(عافى القد ر) وهو ما تبقى من مرق إشارة بليغة تحكى شد ة القحط فقد مرعلينا 
قبل ذلك أن ر الجفان ) ورعت صرَارّ الشمال ( تورع صرار الشمال جفاتَم ) حيث 


أعطيت صغة الكرم ( للجغان ) أ٠ا‏ ها قإن ( رد عافی الق ر) يسن البخل 


تنا قضش Ez‏ كرم الجغان » ویخل عاقی القد ر »ء سببه جل پا وق قحط ولکنه اشت__ د 


هنا إلى حد البخل . 
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سب 


إذا وفى ثل هذه القسوة من الحياة تخرج ( فتاة الحى ) مضطرة وى 
الشريفة من بناقشحيہاءولكنشرفها هنا لا يحميها من ضغط الحياةفتخرج وتوقد 
النار بنفسها ( وكانت فتاة الحى ممن يشيرها ) . 

ثم انظر حال هو لاء القعود وهم يلتفون حول القد ر ینتغلرونء وینظا رون ليها 
فی قلق وشفقة ( وکانوا قعود ا حولہا یرقبونہا ) . 

ونلحظ هنا أن جميع النساء۶ المتعجلات من تقد ارى وذ لك کما قال (المرزوتی ) 
SNE STE EOE SOS US a‏ 
تقنعبت) ( اذا ما الكعاب أصبحت لم تستر) ( وكانت فتاة الحى ممن ينيرها ) . 

* % 2 * ۴ر 

وقبل ان تر ربت انی ٣‏ سالبي..أظننا ينبغى ٠‏ .أ أن نقف مع قصيد ة 

( للشنفری ) فض حد يته عن صاحبته وضو ما يعنينا قى القصيدة . فقد أفرد (الشنغرف ) 


EE EEE EAE TKS E SE E 


ت وم وس ر 
1 | ن ت ولا بت ات تول ت 
سو ا سے سے یں 7 2 
1 2 مه 1 
س سةد عجچجیبسی > سقودا تناعا ع و ت 
آنا ما م ا N‏ 
ى ج 2 چ سے 


الابیات للشتغری الا زد ى . المقضلياتا ۽ 4ء ر 
ز6 اة ج هن ول الع يما يلام عليه . تقلت : تبغضت . والتبغض 
EE‏ وقول N‏ لقت م ال ا اتا 
تقلت ء فأضاف الفعل ا ت اتال م اعلا لت ورد 
() قول لا يسقظ تناعہا لشدة حیاعہا . ولا بذاتتلغت : ولا تکتر التلفت فإنه 


من EE‏ ال اة ۹ 


1| نظر ھا« گے میں‎ Ur) 
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تیت بعيد النسوم تہب ی غبوق ہا 
ê‏ کے س 
لجار E ET‏ 
ر 
وھ ي ج — سے O‏ فق ےے 
4 .. 
تحل بمنجاق ممن اللوم بیت ااا ر وی وب ي 
سے ص ا سے سے ٤‏ ج ر ی م 
6 لہا فی الا رض‌نسیا تتصسه و 
على أمها إن تسكلمك تبلسست 


س سے رم س لے سے مھ o‏ سے سے سے سے 


ا لا یغزی نثا ھا ا 
ا N‏ ن عفڻ وجل ت 


سے a‏ ر فک سن س 
عت يه 

انا کہ أ مسہ با دره ت 4 

س ج 
ت ےا کو e‏ 

سے سے 5 ا ا ۳ ہے 

قد قت 9> جلت واسبکرتوا کہا 
r‏ و ج وہ سے 0 عص ی 
فلو جن إنسا ن من الحسن جنت 


ELE E A E OS E RENE 
۶ . ۴ “٠ “ . 0 
۰ e ٠ قلت . ا س الجد ب حيبق تلود‎ 


النسي : TT‏ ال تقصه : a‏ مہا ۽ :۽ بقتح الهمزة قصب دا 
cT‏ کان ا من شد ة حياء کہا نا مشت تفل شا ضاع منہا 
عر ارا افا ب لا ق ي 

الاي بالق رف م لون عل الفا هاخا ج ار عن الرجل ن خسن 
2 سی ° یتال ا الع بتا والخيسر سحل ٿه باسنا عه ۹ حلیلہا : زوحہا .۰ 


سے 


هه . َة 0 f‏ ۶ 
آب ۽ رچ ر : مفعصول ی مقرور عینه ٠‏ پل اس ضلت لا نها لآ تر 
N I E EE E‏ 


جمع هائل من صور الكناية يمثل قيما إنسا نية سامية جادں ت به قريحة شاعر جاهلى 
صعلوك مطبوع ينتار إلى المرآة من منة"ار لطيفه كان نتيجته أن توجما بفضائل رفيعة 
EN e sS‏ 
ا خصال مختلفة حین تشن ءوحین تمسى » و حین 
تتگلم »ءوحین تلبس . 
ز لا ٠‏ یخزی نثاھا ۔علیلہ‌ا ) ( اذا نکرالنسوان عفت) ( انا کو ا و 
آب ترة عینه ) . 
> فہناك ما تعلق بسلوکہا العام وسيرتها الحسنى؛ وهى فضائل تعالسج 
حیاتہا فی بيتپا تتمثل فى ( غير مليمة ) فلا مذ مة ولا ملامة ( ولا بذ ات تفلت ) فر 
لا تتصف بالقلى والتبخيض ولكہا حبيبة محببة لزوجها ولجاراتها ‏ تحل بمنجاة 
ن اللوم ييتها ) ثم انر لهذا البيت المرتفع ( بمنجاة) وهو المكان المرتفمفارتغاع ‏ 
N A E e a e a a ma‏ 
نجاة صاحبتة ويعد ها عن مثل هذا الفعل القبيح . 
E E RE LR E N‏ 
BC CR O E‏ 
ES GS E RE a‏ 
الس کک باللام( لقد ) وتحقق بالحرف ( قد ) فہی هنا ليست للتتليل 
E RR E CE TO‏ 


£ ۰ ٠ 
الابيات:‎ ٠ ی ملوك المراة وا كى أن يكر عليه :ووا لك هد‎ 


E E 

الى مظہر هته الما INTE‏ عہا) ( إا ما مشت 
ولا بذات تلفت) ( کان لہا فی الاأرض‌نسیا تقصه ) (وإن تكلمك تبلت) تتبع د قیق > 
ووصف عميق يرصد كل حركة فتامل هذا القناع الثابت على 6 ون سق وط 
وهنا ا[شارة خنيغة لد قة خطواتها التی لا یتاثر بہا القناع فيسقط » وھ 8 
AE PEE NG EES Ag EE‏ 
ا ی و ا و ی ی ی ا ا 
ا ون ا ا 

والأمر لا يتف عندعاالحد“ فہناك N CN NIE CS‏ 
a‏ یخزی نثا ها حلیلہا ) ر E E r I E‏ 
( لميسل آين ظلت) النثا هو ما تتحدث به الزوجة عن زوجہا من حديث حسسن 
و سی ۶ والمعش آنه لانشی فيخزى الحليل؟ وان كان جناك حد يث فن حد يث (أميمة ) 
عن زوجہا حد يث حسن؛۶لا یخزیه ولاء‌یجرحه فی غیابه . کذ لك فن عشرتہ جو لہا 
عشرة طيبة لا يتتبعہا ويترصد خطاها حین ایا به٤ولگہ‏ یعوں تریر العین مانی ہا 
) لم يسل أن ن ضلت) ثقة وافرة تحم a E E ES‏ 
الاه 

ونقول فإن حسب المراة فى أسلوب الكا يةه هذ ه الابيات النصفة حتى فس 
جات الکن وخر جانت ل وت المر اة هال وك تخد ل الرجل اتةه مكار 


ماه م“ 


ا نان وا ات ال ی 0 رها 
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تن هم وما فیہا من أوقات الجد ب والقحط » وما فما من حروب يروح دايا ها 
آلاف من الرجال وتبقى النساء مؤتمام »ومرملات» فتخاف المرآة من هذ ه الظروف فتحردن 
فان بتاء الال حتی تقاوم به شل هذه الأّيام إن تعرضتالان اد خار المال يعينها 
لا يقرها على ذلك ( تموت الحرة ولا. تأكل من ثد يها ) ( ولا تبيع بجنيى نخلة 
ا أن الرجل قى اتخذ تى صورة المرأة ن ما للبخل ؟! 

أوأياماكان الأمرءفإن الشعر العربى حمل لنا كتيرا من مراجعة النساء للرجال 
فی هذا ال ر كا هو عند (حاتم الطاتی ) : 


أا ال اد ا 
2 م 
ویبتی من الال آل خاد ي رالد 5 
NR E BS E‏ 1 
ن لے 
ذا جا۶ یوما حل فی دارا 5 فار 
یاوق ۶ یغی السشثرا ۶ عن الفتى 


e A E 


وعند ( زهیر) الذ ى يصور لنا كشيرا من مراجعة نسا ۶ ممد وحه له فى إنقاق المال : 


سے 


نمےے ہے ”ن و‌ 
بک E‏ فرأيته 


رص سے و ھ 
ص 


a‏ قعو دا لد بو بالصرس و ان له 
e‏ وو ا 


ا سر سے ا 
E‏ ا فا رین ا اتل )0( 
ا سے ی مھ TS‏ 


خی ثقة لا الب RE E‏ 


‌ 


پک ي و a8‏ 0س سے سے 


E 
وهتاك صور ک كيرة من ثل هذا النوع فى الشعر العيى والجاهلى بالذات‎ 
وریا ان ایی عن او نام رطوضا وزی ۔‎ ٤ ولنفتان م النشاح إت .هدح اطر د“ با‎ 
والذ ى يهمنا هناهو وقوف ( الشنفرى ) مع المر أة فى هذا الجانب“حيث جاء ت‎ 
المراة فی قصید تہ کریمة٤ تقوم بعید النوم تحلب اللین وتہد یہ لجاراتہا فی زمسن‎ 


تقل فيه الهد ية لشد ة الحال* وجفاف الارش والضرع . 


ت و رات ام وم هه ا 
ا ر 


سے 
ص #8 ص ا 


لا راا ا الو ا 


کرم چ وإ ب يتار ¢ وسماحة تفس تتد ى اختیا ر الوقت للهد ية یه ( تبيتا بحيلد النوم ) 


ګتار جر فاص ::2 >»٤‏ 
یقول قر اعا فما ید رین کیف يخد عنه ويختلنه . 
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ى فى الوقتالذ ى يهجم فيه الناس وتقل الحركة فى الليل؛وعند النوم فلا منه ولا 
2 ) 

نحن لا يعنينا فى هذا الجانب ٠‏ إهداء ( الغبوق ) فحسبأفقد يكون 
ذلك من صغاعرالاأمور الت لا يتوقف عند هاأولكن ما ا هوياسناد قيمة الكرم 
للمرآة العربية وهو جاتب فقد ته فى الشعر“وهى نظرة متحضرة من ( الشنفضرى ) 
ی جا نت ا نراه پارخ من بد ویته وجخانه . ) 
ويمكنا أن نقرل إن انفاق الال إلى حد الاتلافا يشل قيبة خلقية عند 
العریی EE‏ يترك مالا یرثه بنوه E‏ بعد م “قان هذا ربعا أوقع بينم » 
i ONES BE A NEO aS‏ 
فقن اا الل لرا ازا جا ی لا ا ا 


E REET 


OER I 


)0 الا بيات لا مری۶ القيس . دیوان امریء القيس :د)٠‏ 


الل إل صل فى ال 


الفصل الغاف 


کنا بد نے لعا اهاي 
بنرة اكلنابة ي اشم 


الباب الثانسى 


الفصل الثائسى : 
ية الكاية فى الشعر الجاهلى 

التعبير بالثوب فى بِبِية الكاية 
التعبير بالوجه فى بنية الكاية 
التعبير بالنعل فى بنية الكناية 
التعبير بزم البعير واقامة الصد ور فى بنية الكاية 
التعبير بالغبار والعجاج فى بنية الكاية 
التعبير بصفر الرس وعرض القفا فى بنية الكناية 
التعبير بعد الحصى وتخطيط الا رض فى بنية الكناية 
التعبير بتحليق الطير فى بنية الكاية 

التعبير بالكلب فى بنية الكاية 
التعبير بالقيد فى بنية الكاية 
بنية الكاية تعبر عن عاد ات انسانية عامة »وعربية خاصة 


A۲ =‏ - 
بنية الكاية فى الشعر الجاهلسى 


اذا قال الشاعر ( بد ت قمرا ) تان المعنی نفسه غير مقصود؛ ولكن المقصوك 
هو الوضاءة والإشراق ء وكذا الأمرإذا قال ( غيثا ) أو( بحرا ) حيث يقصد الجوں 
والكرم فإن ال لالة ها صريحة لا تحتاج إلى بحث ورا۶ تركيب اللفظ فان ) القسر) 
کان ولا يرال اشراقه و( اليج كان ولا يرال عطا # وها من السات اة" 
آل جف الكاع ر ضور ا هاا كا وا لاه اق دراو اة ا اة 


لآ تحوج اليا حث للبحٿ عن ال العبارة أو خض رها قہی صور در ك ومعاث 


ولکن حینما يكون الحد يٿ عن ( ا الكلب) و( هزال الفصيل ) فان 
البحث هنا يكون عن أصل العبارة ومصد رها لماذا ( جبانالكب) ؟ ولمانا ( مهزول 
الفصيل ) ؟ وما هو المعنى المستفاد من ذلك“ومانذا تعض هذه العبارات؟ كبر من 
صور الكاية جات من هذا النوع وهى جميعما مستعد ة من بيئة عربية ارتبطت فيا 
هذ ه العبارات بقيم وخصال محينة أصبحت تثل الأصل والمصد ر الرئيسى فى بنية 
اکا ا یی 
ويعتبر هذا فى ذاته قيمة إنسا نية عظيمة فى أسلوب الكنايةحينما برط 
الأصالة بالمعاصرة فى هذا المعنى حينما تستعمل معانى وأساليب قد يمة فى عصر 
a‏ 
ويعنينا هنا تتيع هذ ه الاأساليبةومعرفة مسمیاتہاء ویم عرف استعمالہا عند 
العرب“والقيمة الإ جتماعيةالتى كانت تخد مها عند همع محاولةالإشارة إلى من سبق 


~ A= 


على اعتبار أن ذلك يشل العناصر التى اعتمد عليها ض إقامة صورة الكاية . 
E E NEL E EEE‏ اا رى 
ومعہا شاھد ھا کت بہا أنطقءوبحجتما أبلخءوهم يعنون بذ لك الصورة الخارجية 
E E E‏ 
فى اللفظ٤‏ فى د لالته على المعتى الثار SE O‏ فی ف N)‏ 
فإن المعنى ليس مقصود ١‏ بذ اته بالطلبح“ولكن المقصو د هو نسبة الطهارة إلى ثوبهء 
کی لف ایی ای کی کارت کوان کن الد اکر کن :ال لی ان کون 
صاحبة طاهرا . 
)۱( 

ولا ند ری على وجه التحد ید ES‏ لد خول صورة ( الثوب) فس 

تى الكاية حتى أصبحئمن البنيات البارزة فى أشكال الكناية المختلغة » ولكن ربما 


کان من البد ایات ا ولی استعمال ( امری*۶ القیس ) نی بنی عوف) 


ن 
سے اس ت سے وو 
Ld‏ ا ٢‏ ك 
یاب بنی عو مارت نتية و ت 


۹ دوو ى 0٥س‏ 


وأ وج ممم عند المشاهد ا 
يجت هذا التفيير من سايخاتر امرى القش) وهو كاية عن نسب حيبث 
تفا الح ار لی .دیا ت ن عوف كتاية عن طم رتم٤‏ وتتہر الکایات التى من هنذا 
النوع گنایات عن نسبة . وق تلت تبل ذلك إن التعبير عن العخة يكر التعبسبر 
0 ا کا ا ارا القيس) ا ا ریت آخرء ورآی فو ی ( الثوب) 
آترب طریق لہد فہ فہو ملامس للابد انء ومشتمل علیہ ا ٤‏ او على جزگہاء ولذ | نسب 


RE a 


وو كربا تخو كا عك اوالابة م لبا اف عزن ول ل ج خن هکل 


5 ی و ا( ا ل ا لی 


مرحلة أقربا وهن ٠‏ (الخخرة ,وهي :وضع الت من السرا ميل ء ليها من موف العغة : 


مقر 


ي و اھ ہے 
رقاة ق التعال e‏ 


E :‏ 2 ِ4 4 کان 
وهڙه محا رلة من النايغة کے اال ای ر اتر یلیک ا لی وی کوان بر 


E a I SE SNN I A E 
اقرب واقے‎ 


وجات( الخرنق بنت بد ر) او ا و (التابغة ) 


۰ 7 


ك ر سے س o‏ 

3 د‎ O 1 

النازلون ب 2 کا او ا 2 

< ج ا ا‎ 5 
و ون و جم ر‎ 
>“ م‎ SIE TERSA SST NE 4ا‎ 
n a a ms ES E E a E ED إن ( ما‎ 
ر و‎ ۹ 

8 أ أ المد التكة د اترة ند۔و محفت الخدر عیین ت5 و 


(والحجزة ) موضعہا الذ ى يلفهاءفهى محيطة بالخصر ا 


کب 
L١‏ ) الخرنق ) قد وفعت عند موضع العغة تنقسه وهو ( معد 


الت ل ن e‏ و اھات 


1 عا علي ولہا شحر اکر ه نی رث ا طرفة بعل IR‏ 


تر شاعررر فی اصایه 2 »> 


a 


ر لایەںن 


ga - 


فلا غلاف طلا ف تر کیت YS‏ 


ا طك 2 
) ال خا أا 


ن طاهر وقد تکون 
ن المعنى عاما قيشمل طيبة النفس)مع أهارتهما . 
وإن كان هذا أو ذاكغإن ما e‏ تتبح التركيب هو معرفة 
لأصتل لتعيم معان مختاةة ٤‏ و 
الأول“ ولكنى أغصا 


LG‏ تنوع صورة الشاية 
وانطاڈقہا ات مختلةة ٤لا‏ تبعد عن المصدر 
تتفرع فیطلل کل منہا مکانہٴوتستند جمیعہا 


ء۶ 
) ۲( 
ونۇ لہ .د 


لتعبير ( بالثوب ) أو ( القميص) 
11 


f 
ر‎ 
! ف‎ 
a لمعروت‎ 


1 o» 
ولکن المتدود هو ا ا‎ ٤۱ مقد۔وں‎ 


عنی 
IA ۰ <!‏ ۶ ا 
لسلوت الذ ى يرزم درن ا التشميٍ أو ينت 
8 ِ 
٠ 4 a 3 . ۳٣ .‏ أ 
r‏ حل“ غانه عند مایشمر قميبدعبكه يعنو است عل ا ل حل شا ما٤‏ بيمة 
ا OOS‏ 
وسرعة وجد٤‏ ونشاصويثبات وعد م تر 
قال د رید : 


A1 =‏ “~ 
آی د ریسد 


کان معنی ( کش الا زار) هنايعطى معنى السرعة«ولكن 
: شو 


وان 
أا هی 3 كله لوةه ى تدك مدا الك لهذا وتايح 
EAE‏ ا ا ر ی 
إلى نصف ساق فييد و الأمر أمامك جليا لترى ما تراه من عزيمة هذا الرجل . 
وخی لامر عند ر العوراء) عنتے ری ( درید ) وذ لك فی قولہا 


GUE ES ST GN ES 
EL O 


بے ا اه کدی 
عن طریق النغی ( فالعورا۶) ترید به المصنی فى اون ٠‏ لجل ملاحظة أن 
المعش جا عن طريق نف ضده وھو آنہا تنفی عنه التراخی أو التہاون والستردد 
واحمےة الأ مور الصحبة المبہمة قى الشدة ( المغلمة) ولا ينصرت عنہا إيشارا 
زارهٍایذ انا بخلود ه 

اء 


فی مو 

للد عة والراحة ء أو المرب من المواجمة كما يفعل من يُرخى ا 

ا ار ع عاو حب الهااة لان خد الإرتخاء يخن الهدة وار ت ابول سشترار 
اار5 اتکی أو آل شل ابه عن لحرت ما يض د ره د لك لی الد 

ا ا و ا مدا تعطیل وا کر ل ده و( المتلمة) تا 


O EE PS CEE 


ê 
2 

س OSES‏ 
إٍ با ٠۰‏ ا 

OR ¢ < 


العورا 


( ۱ ) ھی 


- AY -— 


5 ۹ ا 
بضم المم ھی الناعبة اى نوع من أنواع النواقبفإذا ا نابته النوائب شد ار زاره لہا 
وقد ام علیپا د ون ترد د م 


ونحك الصورة عند الخنا ۶ اة ) شل المٿزر) والتشمير) 


ت سر ر 
2 کے ي 
فا الاو هى سن اج 


وان كان الخاڙف يعود إلى القصد من التعبي؟فإن ر( دريدا والعورا* ) 
يصغان اشخاصا بہذه الصغة ولكن ر الخنسا ۶) هنا تحرض وتحضعلى القتال وعلى 
الصغة نفسها فى فى الصو رتين الأوليين متاصلة فى الموصوفين باءولكن (الخنسا؟ ) 
تريد أن تۇصلماءولهذا جمعت صنت ( التشمير وشد المثزر) ليكون المحرضون فضى 
IA E EIS OE OA EES‏ 

ويلاحظ أن صيغة الأمر( شد وا وشمروا ) أكسبت الكناية فغبل قوة وآزر هاا 
E E NS ORC CC TD‏ 


بک ۰ صغات کان یتحلىی پا صا حبم اء ون مب ول بت معهءوالحال هنا غير ذلك .۰ 


ا 


1 ۱ AA e 


ويجمع ” الشنغرى” المعنيين المتناقةين معی التشمير والإسدال 2 فی 


مقارنة بينه وین القطاء يسابق فیا القطا فیتعب ) شكال القطا ( شاية عن تة 


و( شمر الشنغری ) ا سرعته ووفره قوته ۰ 
ےا اقم کے یی اھات E‏ 8 9 
هممت وھمت وأ بتد رنا ا E‏ و 
س :0 
4“ 2 
ا فارص متممهشنل 


ص 0 


( هممت وهممت) بمعتی استعد کلانا للسباق . (وابتد رتا ) سابق کل منا 
الا خر 2 a‏ یعنی القطا والا سد ال ارخاء الثوب وهنا أراں به ارخاء القطا 
اجنحتہا كناية عن التعب“وضعف السرعة“و( الغارط) المتقد م( وشمر) هنا كناية عن 
سرعته وسبقه للقطاء ویزد اد فی تأکید سبقه وصدار ته فیقول بأنه بالرغم من سبقه لہا 
فہو کان متمہلاءولم یبذ ل کل جہد ه فی السبق ونما کا ن متمهلا. فان ر( اسدال 
الا ها ع ابل ارا اور كاك ران کن لبخي ان رالرى 


5 يدرف تفسه فی موقف معین هو سياقه مع القدا وانتصاره عليه خ و( العوراء ( 


5 
مه 

تمں ح خا ھا فى جميع المواقف ولذ لك جات كلمة [ م#لمتاعند ها منكرة لتفيد بذلك 

٠‏ ی مظلمة كانت فو لھا ءوقد يکون تحد يد ( الشنفرى ) هنا مقياسا لسرعته 


و (للشنفری ) تصرف آخر اکت ا و فی المعنی الذی أراں ہ ٤‏ 


وهو قوله ( شمر مت فارط) فقد بنى كلامه على طريقة التجر يد وأرشد أنه لوفرة 


)0 البيت للشنفرى فى قصيد ته لا مية العرب شرح د . عبد الحليم حفتى E‏ 


-“IR- 


نشاطه بعد قدلع المسافات التق انتہت بالقطا إلى الإ رخاء والإنكسار؛ بقى فيه وفضرة 
نشاط حتی صح أن یجرد من ننسه شخصا شمر . 

هذ ه اشكال مختلغة تفرعت منأصل واحسد ( الثوب) أو ( القميع) فتتعد د 
التراكيب“وينتشر التل ٤‏ ليشيل كل ماله علاقة يالوب من (٠‏ قميص )و(لزار) و( حجرة) 
ومشتد ازار) . (فطيب الثوب) عفة (ووسخه ) رذ يلة » وكذا ( طيب القت د 
والحجزة ) و( ارخاء ال زار) ای رن يلة ویاتی تعبا على حسب السياق ١و(اسدال‏ 
الثوب ) تعبه‌و( کش الإزار وشد ه ) سرعةونشاط باختلاف مقد ار الشد . کل هذه 
ترا كيب مختلغة انبثقت عن أصل واحدء وا ختلفت تراک e BSR‏ 
ا “ ومتفقة أحياناءومتقاربة أحياناءد اخل أسلوب الكناية المتنوع لتصبح لبنسات 


ومن الأساليب المتنوعة فى الكاية والتى تعبر عن حركات معينة »فى مكان 
معین تعنی موقغا نغفسيا معیا ¢ Î‏ ت‌الند م ءوالغيتف ¢ والحسرة ٠‏ وهمسى 
كايات كان التعبيرعنها ( الوجه) تشاركه ( اليد ) أحيانا فإن الوجه هسو 
المعير عن هذ ه الحالات فى النفس‌البشرية . 


وكان (النابغة ) من المشيرين الأواعل لهذا السلك وذلك فى قوله 


اتی بو ب سے س 


( ۱( سی‎ sS AS 


د۵ لیت فة ال مياق ۲ تر دوا E‏ 


و ذوله: فرعن ذراعة E‏ طم ی بی اسر رمت من شم وکر وکا وط یکن نر 
من لټر ل فرع الست و هو من عمل المنرع . 


o-‏ 3 مستت 


SENSES E a ARE E OULU NE ENES 
>») الند م والحسرة وان كان ر النابغة) هنا يذ كر الند م صراحة فى قوله ( قرعت ندامة‎ 


وب هذا یخرج E‏ ی وک ا ا ن 


E™ 
°۴ 


E E TO TT 
ص للل‎ 


وچ ٥‏ چت 


وأشنوا عليه بالذ ی u‏ وت هة 
EES E E‏ 
لر ها کا عة الزن واا می ١‏ ما هر ا وا عا ال ها شح 


(1) 


النساء » وفى العاد ة أن يكون عضالاأنامل من الرجال لاهم يحاولون كتمان الألم 
فتمتلی ۶ النفس حزنا ویت ر لوه وت ونه ويا تی عة RE‏ تعبیرا عن E:‏ 0 
الات ال ا الها قانهن تى العاد هة يتفن عن لاعن اليك رالا 


. إراد ية تعبر عن الموقف الأليم‎ Ek 


. ربيعة المختار : :إن‎ ...٠ البيت للشاعر لبيد بن‎ )١( 
Eê AS EINES ES AE E a E 
جمع عاد ة التى تزور المريض والعاعد ات التسا * فى المأآتم . الآنامل ۽ اطراف‎ 


ان صابع . 


~ 1۹47 = 


ومن هذا النوع أيضا 'التعبير عن الغيظ والحقد فهى وإن كانت دال 
تعبيرات الوجه لكها تنتقل من ( الفم) و(اليد ) إلى العينين ) لتععلى صورة 
ا و E‏ و 


. ~o 


فی ك اید والفغينة يت 


E 


وت لى الطرف العيين الكاع © 

( فالكاشح ) هو مضمر العداوةءو نع دلت آنه ل سط i‏ ن یجاھر بب ا ا 
فيكون الوجه هو المخبر بحاله»ولكنه هنا عن طريق ( العيون ) روشد لى الطرف) 
شد الطرف هو تصويب النظر وحد ته“ويبد و أن (لبيد ا ) كان يتمتع بحماية من صاحبهء 
وکن له خا ب راع وگه کان فخا بها جيه رلك عد وا ت طا كيم ا لج 
وہد ا حقد هم N NT E TS NE‏ 4 يغغفل وکو اا جا ۶ت 
کا و ا 
لوحظ ذلك فى مبناه » فقال ( شد ) ولم يقل نظرت إلى العيون الكواشح .. ثم 

2 ی کر ب الحد ة والغيظ ما ليس فى مده أودنخره » ثم إنه جعل الكواشح 
وصفا للعيون » وإنما هو وصف للرجال ولكن هذا الإنتقال فى الصغة أبان عما رآه فى 


عیون ېم من الع اوة والغي 4 د الحبه سعیون صارت E‏ شحه گا لقلوب e‏ 


U 


() البيت للبيد بن . ربيعة التختار :+ :۹ن 


الضغينة : الحتض . شد لى العارف ۽ حدب ا مراقبة شد يد ة وعکسه 


2 ۰ ا 8 : ۴ : 
ارخاء العرف والضذرف : العين . الكواشح : مقرل ۵ الکاشح وو متسر 


طن کان حساں ( لبيد ) استطاعوا التعبیر عما فى نغوسهم نحوه فان اعدا ء۶ 
( ضمرة بن ضمرة ) يموتون كسا بآلا ميم : 


ای ادا ET‏ 


a yT‏ لا n‏ یرفع وجهه فى 


وجه عسلك وه . 
ا E 2 E e Sy 8 e‏ 
صور مختلغة تصور الوجه و هو يتخغير فى ظروف الحزن ءوالحسرة » والغيظ» 


العف وف كى ٠ا‏ حداف الاعف وال الها ف الي قله ع ا 
O O E‏ 
ENE‏ و(قرع للسن ) ورشد للطرف) و(قصرله) . 

وجاء هذا المعنى فى القران الثريم فى صورة معجزة تصور خوق المنافقين 
E E E Een EE‏ 
e N Ey‏ 
الوصف يصور هذا الموقف تصویرا د تيتا لأن المنافق حريصعلى الد نیا متشبث بها 
یخشی فراقہا اوی المؤمن الذ ى يتطالم إلى الموت فى سبيل الله والظفر بالشہاں ة 


سے 0ے ږ 


أو التفن. زلا ور اران اع الهال عا هم باتحر ةر ادا جاء ال 


7 


ی اا ا وک ی اا ا کی یی ی و 
حضر القتال » لأّنك تری فیہا الخوف مجسدا یجس ۶ بگل هوله وفزعه ورعبه . شم 
اقا یدرون ال الول لن الاه م ا جوا ت 
لهذا الموقف” ب روق SS e‏ ت انر هذ ه الاأعين الفزعة وھسس 
منفتحة لقص اتسا عہا »وسواد ها يتحرك د اخلہا فى حركة د اقریة فی جل 
e‏ الموت يطارد ها من E‏ فى لحظة واحد ة ترید ان 
E VEC gS‏ الستى تد ور هر الصيويت ر 

فی راء وه | الإنتقال فی الإستاد جعل العین کلہاءبجفونہاءوحد قا ء 
وا هد ابہاء تد ورء‌وهذ ا موف لا يكون إلا عند انخلاع القلوب . 

جالة ن الوت والفن يصورها لقان لما الا شن الوه القن في 
الإعجاز البیانى . 

ل ا ا ا 
محد د | بصره وربما غشى عليه من شد ة الخوف ) وقيل ( حتى انع ال وز اع م 


فی آحداقہم کحال المغشی عليه من معالجة سکراتالموت ) . () 


ص م 


(€( 
وننتقل قليلا من ( الثوب) و(الوجه) إلى بنية جد يد ة فى الكناية تتشل فى 


صوره ( النعال ) 


(() تسیر القرطبى :ج :1( : ٣ه‏ . صفوةالتغاسير :ج : ؟(:(ه 


¬ ¥ 


َء 
جد ید ۵ ھی 


و یمشون ک0 راء فتغ لظ ارڪل وتتسخم ا قله الحركة تریح الرجل فتنمسو 


) رقة النحال ) اة ا ر الالء ي مترفون مرقھهون د e‏ 


*ولہذا تکون الرجل د قيةة ه وینعکس ,هنا على ) النعل ) فت ور 


د قيقة هى كذ لك٤وهذا‏ ما يرمس إليه ر النابغة) فى وصف مس وحيه . ( رقاق 


التعتال ) ١‏ وتخه فى مزا وة هاتين الها بت د لاله على اسوم خو ان كرتم 

2 انما هو ا ن المضو ي الراقى لأنه ترف عفيف نظيف » فالق وم 
قد بلخوا فى النعة بد ارا يلوا فى الحفاط على :كر الأخلاق وليسو سن :يفك حم 
النعيم » ويطلق شهواتمم لن هذا هو نعيم المتخلف الجاهل » بخااف هؤلا ء 


قہم ھل س بارة وسمو ومةه وتبالة ۰ 


ر 
تا کر 1 ا 5 د لک RE zı‏ ۹ ر 2 


ھی بنیة فی صغات کبوةءوالا نکسا #فينتقل الا سلوب ية لك إلى طٰور جد یں 


ہے وم © ٣‏ و ب 

4 ۹٩ ° ع‎ 

عزيز المكر لا بمسلك جناحه و سے سے )۲( 
E‏ الفيان NE‏ 


() جاء البیت کا ملاومشروحا تى أغراض‌الكاية : ١۷‏ 


زى ابیت شاع آم معا ن تد 3 تن فا لدا طا ین کي 


ن 


شارات العرب + ج 


) ی هو ثابت جلد حینما یتہاوی الفرسان وتزل نعالہمءوالقصود من ( زلت نعالها ) 
کا واو و ال ها کاب عن الا نه ي ل ده الال 
يتعجل المحارب ويشتد الخوف والإضدأراب ويكون الأمر قد بلغ غلوا ۶ه ولكن صاحبنا 
شجاع جری» E OREN O EEE‏ 
الق ف خا لرل ال وال وا لجا ردا جو الا ايان د ج 
بالشجاعةءوآنه لیث ٤لا‏ یال دو ليث إن! زل الجبانء ونما يقال هو ليث إذا زل 
E E N E RE‏ 
ررقت النعل ) کانت الرجل رقيقه وکان E‏ و الل ,کا ن 
الرجل بطر وان دلت انكسارا ارايت كف تقل الصور وتشكل شن أصل: زاح يد 
EES‏ 

(( 
ومن بنيات الكناية كذ لك ر ن العير واقامة المطايا) كئاية عن ال ووجد نا 


الإشارات الأولى لذلك فى قول ( طرفة) : 


من 
اضف صن سات مى go” r‏ 
قحھے: له 8 أ اعا اس الصہت و )۱( 
: ری f‏ رد ےر م a f 7 fr e‏ 


ا ا 2 E ٤ AEE‏ 4 
اق هدا الي أصیح مألوفا عند العرب عند الرحيلء فان الحير إذا ّت هيهنى 


ن ل السغر والرحیل ومن ما إن ) دلرفة ) نان هنا الموتف ليقد مه لنا بد يلاعن 


)0( البيت للرفة ين العيد : د يان طرفة ة ٣ى‏ المختار: ۳۲٦١: ١‏ 
ا * ا 0 ٤‏ 2 [- ا 5 ا ب 
کر معطن بالعحره يتول افزعونی عند رحیلہم برحیل رشا رقیق 1 لصوت وضع 


5 مه ا 
اللثام وسةد-ر ٠‏ 


AT 


E ANC O O 
يصعب ن قا عليه فإذا كان ( زم العير يفجعه ) لان ذلك يعنى رحيل محبوبتهء‎ 
إن الأسلوب المباشر قد يكون أشد وطاةوإن کان الرحيل حاصلایالا أن شوو اظ‎ 
الرحیل اصعب . وشی ۶ آخر هو أن قوله ( فجعونی ) یعنی آنه فوجی * بما یفجع‎ 
عند أولعمل يكون منم د الا على الرحيسل » ففجيعة صاحبنا كانت قبل الرحيل‎ 


رة 


حين وجد العیر قد زمت يحنى و لہا ت يعالدر وهن ه لحظة تسبق الرجيل . 


واد الشنفر (٤‏ المنخر نقسه ولکن من وجه عریب مو ) اقامة الصسد ور) 


او ص 
ا ت GE SE‏ 6 
“س ص و و 
فانی لی قوم سوا کم لاملل () 


۹ 8 ى ٠‏ 
ویبد و أن ) الشنفرى ) ان غضبانا فاراد أن يعجل برحیلی قومه عنە٤‏ ءل هد ۱ اخسن 


۰ .. . . .*. ج 
الصورة من وجه قريب هو إقامة الصد ور( أتيموا بنى أمى صد ور معيّكم) فإن إقا_ة 


إل 


روع فى السفر ضرفا رلطرفة ) الذ ى كان يخشى هذا الرحيل فعيبر. 


. 
A. 
1 
1 
i 
ا‎ 
98 


وقول (الشنفرى ) هو نضير قول ( طرفة) 
إلا أن كل أسلوب يعبر عن نضسية صاحيهءوعن نظرته لهذا السغر المطلوب عند 
( الشنفرى ) عاجاز٤المرفوش(عند‏ طرفة ٤)‏ وغى الخلآف بين ( الزم) وبين (الإقامة ) 


ا ی و ا ی کک ا 


لشنغری . د . عبد الحلییم حتّی : .۰( 


2 fF ەل < 0 2 ؟‎ f 
٠ الإ بل واتامة دصل وردا كاية عن التہ یو للرحيل‎ 


- 1۹¥ - 


)1( 
وننتقل إلى بنية جد يد ة فى الكاية مع نوع 1خ غر لنری ( النابغة) يعرض لنا 


صورا جذ يد ة عن الحرب ليكى عتا سيب من أسيابما وهو الغبار 


اتوق اد جرت يتين 


و ست و ع (0 


فإن (العجاج ) و(الغبار) هناكاية عن الحر ب لما تثيره سنابا بك الخيل والتحا م 
الجيوش من (غبار) و(عجاج ) . وجا (عنترة) الفارسليجد قى هذا الأسلوب 


سے 


aer a سے‎ 


1 
انی e‏ ظعینتی 


کک مھ ,وط 


ووس = ت )۲ 
هذا غبار ساد ا 


فعنترة هنا يعد نفسه استعد ادا لهذا اليوم » وهناك جانب خض يحله النسص 
نفذ إليه عنترة وهو فى المنذ رعن الحر ب وهى الطمينة أن تقول ظعينتى هذا 
غبار سا طع فتلبب » فالظعينة هى المرأةهوكونما هى المنبہة لهذا الخطر فيه 
إشارة إلى خوفما من مغبة هذا الخطرءوقف مرعلينا فزع النساء من الحروب والغارات 


لما یلقینه فیا من ذل وهون“ ولذ ا كان حذ رهن الد اعم منها“لذ لك فن المرأة هنا 


N SO E 
. البيت لعنترة العبسى : المختار : ( :۷۸م‎ )۲( 
9 e *. . 0 ا‎ 2 7 e 8 
الظعينة : المرأة فى الودج . وغبار سا طع : مرتفع . تلبب : تحزم وتشمر.‎ 
يقول : إنى اکرم مہری استعں ارا ليوم كربھة تقول فيه اللعينة لزوجها هذا‎ 


غا ر كناية عن الحرب . 


اول من اتتهه :للغبار وحذ ر منه و یموا جم ته ص الحال٤“تبيل‏ وقوع الكارثة ٤‏ 
O es)‏ الوقت نفسه ( هذا غبار سا طع فتلبب) . 
بش فی لذظ ) فثل ب( شى ء هو انپا لم تاره بالىستشمىر والتہی ء۶ فحسسدب ٠“‏ ونما 


A E‏ شد ة وحزم وحسم٤وفى‏ معناها الملازمة»ء 
ولہذا آثرتہا على كلمة ” شمر E TL‏ فار ن كلمة ( فتلبب) هتا 


هی التى تسعف المرآة لتلافى الخطر واستد راك الول قبل وقوعه حینما تمر بها 
الغارتی : 
)¥( 
ون :بتي الكاية مارجا تى صفة الد اء وخةة الك E‏ انم الت 
ا 


ن الصفات | لممد وحةة وحى من معالم الذ كا ۶ وتو الت هن ٤ء‏ ولمذا وکن ت ا 


( صرفة ) يشما ن | بقوله : 


ا الرجل الث ا ی تعرفونه 


ا الال (TFA‏ 


(() ديوان طرفة : ۷م 


الخشر EE‏ ا مور ٠‏ ا ا E‏ 


دا انه رغه ا لحيبة . 


- 1% - 


الحية وخفته ويقدته جعل منها تشبيم ا لحاله . 

AEN SN AE‏ ل 
الروح والد مامة فقالوا ( عريض القفا ) يحنون مؤخرة الرأس فان كان خفة الرس 
وره كاية عن الد اء فان (غرض الفا يكين كاية عن البلاحة وتاخرالذ كا + 


تم انتقل 1 9 م سه من عرض الفا إلى ) عرض الوسا د ) لیلیس المعتي وبا 
Aa e aE a‏ اما 
CC E E RL EE I E‏ 
من 


د 0 ا 4 E E EE‏ 
طریق أخفی واد ق وو ما سس عل السگای کاية عن اانه ۰ 


وننتقل من صف که الحركة !والبلاں ة إلى درق حل یل¿ د اة الاية OEE‏ 


س wv‏ ی 
. .. 5 ۶ ۹ 
صفة الحبرةوصتغسر التفكي ر أحي تقل الحركة والخلة و یگ لا تسا ن عاجرا امام امسر 
امه حاعرا مھ عسي ٠‏ 
e, “| E :‏ . 
9 ) النابغة) من السابتين 2 فترة التعبير المصورة فى آں ‏ هھ ن 1 
مه و 
المعنى وهو قوله 
ق ا ا ی 
١‏ 
> ج ٣‏ ب ° ەم ا 0و 
£ 
2 وانس یحمی ہا امرو عبر زاهد 
© س ٩‏ 2 اچ ی 
rf‏ ! 2 
یخططن بالعید ان فى كل مقعد و 
س ا چ E E‏ 
ويخبان رمان الشدى النواه د 
نے ¢ 2 رص سے 
ک < ۶ 
TS‏ ) 
ا ەە ۱( 


حسان ETE‏ مواق د 


ء ي 
تع ویر فا ین الحسن لخڪال دعل ء 1 افر وهن ی حییره من اک لاا پ ہن 
£ ۰ 
من الأمر فان ( عد الحصی ( و(لقداه) و ( تخد یط الا رض‌بالعيد أن ) هو ما يلجا 
اليه الحاثر غالبا ى مثا هه آللخ ات الق تفا ته وهو تصرف عھر شہوری ينتسح 


8 فاا لخا ي وياد و الابخة ع هذه العادة لو رها 


۹ 2 ب“ ت 5 0 5 
سشعره وتصيبح بنیے منجد د ¿ تی ااا ٠‏ 


سننہا فى صغة الحقارة 


٤ ن‎ 


ولعل ( عروة) أعجبته الصورة فحاولآن ب 


وقلة ا وعد م المسقولية وذ لك 5 هجاء الصعلوك الذ ى پحرس الحی ولا یخرج منه 
= وق ê‏ ت 
a ®» .‏ 8 ۱ 
ینام عشاء ثم یصیح تاع ۰ 
م ~2 ° سے )۱( 
ب اله ر واا 


.. 2 .. A - . ٠ 
والذ ى یصعه فی بيه ال بات بشّره اک والنوم ومعاوتة حرير ال‎ 


™» e 
53 ZI أ‎ 
و 2 س ا لی ت ے وص ب‎ 
e س‎ 
مى ت و دص ي‎ 
1 . 


RCA‏ »> ونوم » ومعاونة حريم الح » وهی كلہا أفعال تدل عل 


الحتارة وقلة ا و حت E‏ 2ی E ۴١‏ يشير [ مك 6 العقات الق َك ما عګسروه 


تی توله ) يحت الحص عن جني المتحذر ( د < لة على وخ اعته کار شان له ولا عمل 
. £ و . 
غبر هذ ٥‏ الاعمال المہ ب ثم یفترش الثری ثم یحو لیجد حنيه (متعغرا ) بالحدەسی 


9 N 
٠ بعل ب بده‎ 


aE SS OEE E 


e E 


وحال هذا الصعلوك هناقد لا يختلف كثيرا عن حال أولئك النسوة عند النابغفة 
فالحيرة موجود ة فى الجانبين وان كانت هناك صلا فی تركیب الكلمةءولكکها هنا 
نای ضا لان ملارة الخىء ودع الخروج مته“ وكرة الاك والتى ونخاونة الها ٠٠ء‏ 
کہا تد ل على ی ی ا و ال ین الل پار فیما هوفیه من‌ حال . 

وع غر1 2 الذين أخذو | هذا ا شاعر برع فى الوصف 
وتفنن فيه وعرف به وهو ( ذوالرمة ) فقد أخذ الصورتين معا عند ( النابغة ) 
و(عروة ) ثم مزجسما لينتج من ذلك شکل جد ید يشل حیرتهایرسم فيه نغسه رسا 
ساخرا حينما قد م د يار محبوبته ووجد الد ار خالية » فقد رحل أهلها وأصيب الرجل 


بد تة هدا القر الرن الد ی ر ر ب ى جسباتة: 


لتصرفه . أ عوزرته الحيلة وانبت تفكيره وأصبح فى وحشة انيسه فيها نعيق الغربان 


وجلس يلقط ( الحصى ويخط فى الترب ) وقد قلتإن ( ذا الرمة ) أراد أنينتةا 


بنا من هنا اللفظ الى داخل نغسه لنرى ما فیہا من حزن وحيرة قى .الوقت تسه ء 


۸2 دپواں د ی الرمه 3ے 


وقلت إن الصورة جمعت بين الصورتين السابقيتين : 

فان( لقظط الحصى ) هنا لا يختلف عن ( حت الحصى ) عند ( عروة) فهذا 
جالس يلقظ الحصى ءوذ اك تاهض من تومه يحته مع اختلاف الد لالة . كبا وأن (الخط 
فى التراب) لا يختلف كيرا عن ( تخطيط العيدان ) عند الأواتس ء ٠‏ 

تراكيب مختلغة فى بنا الكاية تنتقل من شاعرإلى آخر لتعطى معانى متقاربة 
ومتجد د ة د اخل أسلوب الكئاية لتد ل يذ لك على سخاء* هذا الفن من فنون البلاغفة 


العربية ومد ى. مقد رته فى استمرار العطاء المتجدد . 


(4) 
نعود يالى ارا ا چن مه رو جد هه ف ب 2ة 
الكناية وفى معنى جد يد هو معنى القوة والغليةءفريما كان تحليق الطس رمو 


ی آرت ای کک کی ی کا کنو ك ا اا 
ليجعله شاهد ا على غلبة الجيش واستطاع أن يجعل الطير معتادا لانتصارا ت 
هذا الجيش‌الفاتك حتی اصبحت تتبعه وتحلق فوقه لمعرفتها به فی انتظافجلاء 
المعركة فقد . توسع النايغة فى رسم هذا الموقف حيث أفرد خسة أييات يصف فيا 


: الجيش‎ a NIE 


ص e‏ ھ ى ت ص 


۲- يصا حبنہسم چ رن ر 
من السا ریات بال اء الد وارب 


ص 
و ی کے 


۲~ تراه خلف القوم خسررا عيون او 
جنوس الشيوخ فی اتاتب 


مس 4ے وچ E‏ 
بے - ع ّ 
د | ا التقس الجمعان اوا غالسب 
رص نے Ug‏ پود کن o‏ = 
= لمن عليهم عاد ة قد عرف ا 


يأخذ النايغة هذا الموقف ليضع به لبنة فى صرح الكئاية لتكون د لالة على القوة 
وشد ة الفتك والبطش بالأعد 1 ثم يصبح هذا المصطلح عر فاً عند الناسعلى القوة 
ويأخذ ه الشعرا* . ومن الذين أبدعوا فى ذلك( المتنبى ) فى قصيدة يدح بها 


سيف الد ولة ي 


ا ٠‏ من الضاریاك و ان أن فذ ة الطیر ضاریات مت ربات على دعا القتلى.: 

٣‏ خرزا عيونها ۽ أى ضيقة العيون خلقة أو أنها تتجازر أى تقبض جفونها لتحد د 
النظر . المرانب : جمع مرنبانى وهو الثوب الميطن بكراء الأراتب يقول ان 
الطیر تقع علی أعالی الاأُرض والہضاب کانہا فی ریشہا ووقوفہا تترقب القتلسى 
جالسة ا اذا الوا باک انرا تب يد د ون التظر الى شى 


يعيلد 


" 


> جوانح : أى ماقلات للوقوع . 

م الخطى:القناء والكواتب“جمع كاتبة »وهى من جسم الفرس ما تحت الكاهل إلى 
الظهر بحيث إذا نصب عليه السرج كانت أمام القربوس يضع الغارسعليها رمحه 
مستعرضا . 


e 8 2 E ۰ 5‏ 
العر دران الت] عه >4 رور دد در میت رسع رالا صص ١2‏ : ۳ 


eS 


a ES 
بها عسكرا ا جا‎ ٤ 
(المتنيى ) هنا يختلفعن ر( النايغة) فى أداء المعنى ۽ ان أن الطيرعند‎ 
النابغة) د ورها سليى فى المعركة فهى تجلسعلى اليعد وتنظر بعيون حاد تإلبى‎ ( 
المعركة شل شيخ جالسعلتف بهرا* أرنب وهو يحدث النظرالى شى* بعيون حاد ة‎ 
(فالنابغة ) توسع فى تتبع صورة الطير فى جلوسه ونظره » ولكن (المتتبى ) هنا‎ 
يعطى الطير د ورا ايجابيا بالنسية للجيش فهى احد ى قسميه إن أن الجيشينقسم‎ ٠. 
قسمين الخيل » والطير وهذان الجيشان إذا غزا يهما عسكرة  الا محالة‎ 
ا قتل الخيل » وأكل الطير الذى لا يترك إلا الجماجم وفرق كبير بين أن‎ 
) یون الطیر منتظرا » ون یکون مشارکا . وقد ورد ت صور أخرى عند ( المتنبسى‎ 


١ (‏ ) د يوان المتنبى ٠‏ شرح اليرقوقى : ) :)) 
يقول إن له عسكرين خليه والطير التى اعتاد ت أن تصحبه لكرة انتصاراته 
حتی تکل من لحومالقتلی فکانہا من ضمن جیشہ » فإذا رہی بہا عسکر 
الد و لم يبق إلا عظام الجماجم » لأن عسكر الجيش يقتلم وعسكر الطير يأكل 
و ) 


وش نراغ الكاية: 
بصورة تاطقة فعلا على الكرم ٠‏ » كل ووي روت 


إبرازها ا 


وأفصح » التعبير عن اترم SS MI‏ 
أليغا وفيا عند العرب O‏ الحراسة وقى العيد “وكان مضرب الشثل عند هم 
فى الحفاظ على الودء ولهذا وجد فيه الشعراء ماد ة حية فى ترسيخ قيمة الكرم . 


CO‏ س س 


ان ر ا | 
١‏ 
ذا نل الأضياف حرصا EL‏ 


فقولا بابل یرف لیم خی کا 0 اکر اع ان ) 


(رضی اللهعنه) وغیره . 


ن الكلب مهزول الغصيل 


فإن جين الكلب موجود فى الصورتين ولكن صورة (رحسان ) مباشرة لأّنه بد اها 


٤ 


بقوله ( يغشون ) فانه لكرة غشيانهم اعتاد الكلبعلى الضيوف فأصبح لا يهر فى 


٦> : الاصمعيات‎ 


E E 


وجوههم . وهو فى البيت الثانى كذلك إلا أنه لم يشرإلى الغشيان مباشرة كا 
و ق أشارالى المعنى عن طريق (جبن الكلب) . 

وتأخذ الصورة شكلا ثالثا يختلف عن هذين الشكلين وها ( عدم تصميت 
الكلب) و رصته جبنا ) فتأتى الصورة الثالثة أرقى فى سلوك الكلب مع الضيوف وهى 
مرحلة أتت متد رجة حيث حاول الكلب فيا الحد يث عند ر اين هرمة) : 


اص و س 0¢ ا os‏ چ 
یکاں ذا ما أبصر الضيف مقب لا 
وهر 6 ےك َ۹ 


من حبه وهو 


حاول الكلب هنا مقاومة طبيعته ليكلم الضيف حبا وک بت نه سح و ا 


© سے و 


(نصیب) یرتقی e‏ خری فیأنس بالزائرین : 


سے“ ەو“ 
س 


E E ولك آن‎ 


2 


E‏ ا اا 

هنا يصل الكلب قمة الا تعامله مع ضیوف صاحبه فیصبح آکرانسا بهم سنن 
نسالاّم بابنتها الزاعرة . 

اریت کيف يکون الكلب عند الشعراء طريقة من طرق التعبير عن الكرم وکیف 

يطور الشعرا* هذا المعنى ويبد عون فيه فهوعند مالك يترك لينبح لأنه هناك 

علم ومرشد لمکان القری والکرم؛ ولان د وره کذ لك هو د ور المجیب‌علی (الستنبح ) 


(۱) راجع تحلیل البیتین فی د راستنا لعبد القاهر فی الباب الأول :۸ ب 


TEY 5 


الذى ينبح لتجيبه الكلاب فتهتدى بها . وهوعند ( حسان ) فغيره لا يهر 
لجبنه واعتياد ه على الضيوف . 

وهوعند (ابن هرمة ) يحاول أن یکلم زوار صاحبه أما عند ( نصيب ) فيصل 
مرحلة الذروة فيأنس بالزائرين حبا وإلغا . هذه دلالات متحسدة فى مبتاها ومعناها 
ومختلغة فى الوصول اليه با ختلاف قوتہا فى الخيال والإيداع فى التصوير كمارأينا 

) )۱۱( 

كانت تلك محاولة لد راسة صور الكئاية ابتد ا“ من بنورها ومحاولة تتبع ها 
وتطورها وهی صر لاحظنا فيہا أن أساسما يقوم على عاد ة ترتبط بالموقف نفسه 
فيأخذ ه الشاعر ويجعل منه طريغا من طرق التعبير غير المباشر فى إيصال المعسنى 
لتصبح بنية فى مبانى الكناية كما هى فى صور ( الكلب) و(الطير) ورالقميص) . 

ولكن قد لا يكون ( التعبير تجسيما لموقف معيين ارتبط يعادة معينة كمهاا 
مر علینا ولکن‌یذ هب خیال الشاعر مذ ھبا بعیدا کما عند ( امری“ القیس) فی 
فييك الا وابد" ثلا حين يصف سرعة فرسه ء فإن ( تقييد الأوابد ) أسر 
غير موجود صلا فى سرعة الغرس » ولكنذ كا* ( امرى* القيس ) وسعة خيالة فى 
الخ اتخاس هدا الر ىلد رة د ايه 


o”‏ موم“ 


وقد ادى ٠‏ اى وکات ا 


oو‎ 


نجرد قید الأوابد هیکل (۱) 


ر ١‏ ) البیت لامری؛ القیس : د یوان امری* القيس : ر 


ا 5 


هی لا تفلت منە‌مهما تفضرقت ونفرت فی وجهه‌وعلی جنباته فإنه یقید ها 
به لین خا فد یالنم جحل وة ره دآ سی بج 
القيد بذلك شاهد! ود ليلا على شد ة السرعة وهو أمر لا يقد ر عليه إلاأثال ( امرىء 
الت نن أعطى سعة فى الخيال وقد رة على تركيبه ولذ لك قيل ر أول من قيد 
الأوابد ) | 

رداون طرقة أن يعطينتا و قرییا من امری* القيس فى سرعة الفرس 
وذ لك فی قوله : 

E‏ اس 

ا لحل اراج التمَم( , 

فإن ( لف الخيل لا عراج النعم ) يعنى جمعها وتقييد حركتها و(أعراج ) جسع 
عرج وهو القطيع من الإيل بين الخمسين والمائة فإن استطاعة الخيل على لغه وقود ه 
د لالة قوية على سرعتها . وطرفة هنا يهول من الموقف ليصل بنا إلى مقصد ه وهو 
قوته وشجاعته فى شل هذا الموقف العصيب وإن كانالأّمر هنا يختلف إن أن فرس 
(امرى* القيس) يقيد الأوايد وحد ه وعند ( طرفة ) يشترك E‏ لف 
ال ا ) 

فهناك تشايه بين الصورتين . 
وحن یر" :ب جاء (يزيد بن الحكم يمد ح ( يزيد بن المهلب )فجعل السماحة والمجد 


مقيد ين لي 


ھ 2 


ټ 


(() جا*شرح البیت فی آغراض‌الکایة 7 ٩٦‏ 
دې) ظردلال لجاز ر > 


ك ۹ 
تلك صور مختلغة عن إصطلاح القيد فى الكاية بد أها ( امروء القيس ) وتتالت 
عند اللاحقين له بين قريبة وبعيد ة فی آد ۱ء المعنی ا فھی عند 
( مرى* القيس)شرجزلكالسرعة ء وعند ( طرفة) كذ لك وعند ( يزيد ) كئاية عن الكرم 
E‏ ) 


KX *‏ 
ونقول ف ختام هذا الغصل هناك جانب مهم فى د راسة هذ ه البنيات الكناتية 


كان لابد من الوقوف عند ه والإشارة [ليه قيل انتقالتا من هذا الغصل وهو أن هذه 
الكنايات بعضها يعبر عن عاد ة إنسانية عامة » ويعضها يشل عاد ة عريية خاصة . 

َا ماهو كئاية عن العاد ات الإنسا نية العامة فإننانجد ه فى صور ( عسض 
الأنامل ) و( قرع السن ) وركد الوجه) ور شد الطرف) وشل ذلك من العادات 
التى يعبر عنما الوجه فى شل هذ ه الظروف . 

فإن التعبير المصور يأسلوب الكاية هنا لا يعسالج عاد ة الإنسان العربسى 
فحسب ولكن الكاية هنا تعالج عاد ات إنسا نية عامةلإذ أن ( قرع السن وعضالأّنامل ) 
عند الندم و( شد الطرف وكيد الوجه ) عند الخوف أو الحقد“ تصرف لإنسانى عا م 
بور س الإنسا ن أی انسان عریی وغبره . 

وشل ذ لك ماجاء فى كنايات السحيرة وما فيها من (عد الحصى ) و(تخطيط 
اا ای نى عام فى حالات الحيرة وانبستات الغكر ووقوف الإنسان 


کے 


وشل ذلك ما جاء فى عاد ات الخفة والنشاط من ( تشمير الثوب) ور شد للإزار) 
إن (شمر الثوب ) و(شد ة) استعد ادا وتہیا لغعل شى * ما ليس من عاد ة العربى 
وحده »والاّمر هنا لا یعنی ( الازار) وحده وإنما یعنی ذلك آی شوپ کان وای 
E‏ ) 

ومن ذلك أيضا ر قصر الطرف) ور تقطع الكلام ) حياء وخجلا فليس ذلك 
ن ق ي ا 
فی شل هذه الرافقف '. 

- تلك نماذج من‌أساليب الكايةالتى تعبر عن عاد ات الإنسان هما يبد رنه 

من سلوك نتيجة ظروف معينة تقتضى شل هذا الفعل العغوى مما يعطى الكاية 
مقد رة التعبيرعن وجدان الإنسانية العام فى بعض ما يشترك فيه اننا سرا ٠‏ مسن 


ا 


%* % X% 

ومشلما هناك كايات عامة فهناك الكايات الخاصة التى تعبرعن عاد اتعربية 
خاصة عرفوا بها وا عتاد وها وذ لك شل ( جين الكلب) ور هزال الفصي ل ) 
و(كرة الرماد) عند الك ورن العيز) و(اقامتها ) عند الرحيل » و(خروج النسا*) 
و(سغورهن ) و (ردعافی القد ر) عند وقت الشد ة و(طول النجاد )و(رفيع العماد ) 
عك الشرف والسيانة : 

غل هدا لكا يات رها تفر هاا ت لان اعم خا فة مروت عه الغري 
ویالطبع لا یعنی هذا آنہا تعر عن قيم خاصة فلا نقصد ذلك فإن الكرم قية 
إنسا نية عامة٤وشد‏ ةالحال صعوبة فى الحياة قد تواجه أآى انسان» و (الجين ) 


و(البخل ) من العادات العامة كذلك . 


- ۲([ = 


فالقم والعساد ات قد تكون عامة ولكن المواقف والسلوك الذى يبد ر من 
الإنسان قى شل هذ ه الحالات يختلف التعبير عنه با ختلاف طباع البشر وبا خت لاف 
بيئاتهم وموروثاتهم الثقافية والحضارية ولہذا جات شل هذ ه الکایات وكير مسن 
أمشالہا فى الشعر العربى تشل تصويرا وتعبيرا خاصا عرف عند العربى واشتہر 
ی 
أو نموذ جين من صورهاءأحد هما يعبر عن قيم إنسانية عامة » وعاد ات إنسا نية عامة 
كذ لك ءوالآخر يعبر عن عاد ات عربية خاصة د لالة على شرا* هذا الأسلوب ومقد رته 


على التعبير عن الوجد ان الانسانى وامتاعه فى آن واحد . 


OS 


الخاتمسة 


تخلص إلى القول بأن هذ ه الد راسة قامت على 


الاي : 


ج سے 


تشل الجانب النظرى للكاية وهو ما يتعل ق 
يتقنين هذا الفن ا به تتبع ما کتب فی 
هذا الجانب عبر عصوره المختلفة ولم تكن الد راسة فيسه 
تاريخية ترصد الأّحد اث فقط وإنما كانت د راسة تحليلية 
لافار جوا العا" اين سن ذلك بين ية 
هذ ه الآ راء فى د رس‌الكناية »ولهذا تخطينا كيرا مسن 
لم نر لهم آثرا واضحا قى مسار هذ ٥‏ الماد ة البلاغی . 

وکارماوقفنا عليه هو : 
يعتبر أبوالعباس‌المبرد أول من حاول تقسيم الكناية 

وتقعید ها . 

ل ا را ی و ا اا 

وال التحیل ايا و الوا ا لے 2 


والبيانية فى د راسة الكناية . 


» تشل د راسة المفتاح وشراحه الم حلة العلا ز 
CC‏ ور لمر یا فى 


. وضع الجانب النظرى لمصطلح| لك أيه ٠‏ 


E 


x‏ خضعت د راسة الكاية لمحاولة من المعاصرين فى 
د رسہا تحت يعض المد اهب النقد ية الحد يثة . 


أما القضية الثانية فى معالجة نبحث الكئاية فقد 
حاولنا فيہا معرفة المعيار الذى كان يرتكز عليه 
البلاغيون فى تبيبن بلاغتها وفصاحتما وأفضليتها فقد 
رأيناهم يحكمون بأفضليتہا على التصريح »وعلىالمجاز 
ورأینا هم یناظرون بین أسالیبہا ويقارنون » ووجد ناهم 
كذ لك ينبهون' لبعض المقاييس‌التى تحداد جيد الكاية 
ورد يشما فكانت هذ ه الأّحكام محل نظر عند نا وتقص‌علق 
حقیقتهاء وما آغرانا بالوقوف عند ها ما وجد ناه عند هم 
من تواضع فى بيان جود ة الكنايةءمما رجح عند نا أن 
القوم لم یکونوا عغویین فی أحکامہم ونما کان لہم معیار 
مین خد ت جو ة هتا الا سلوب وبلاغته أو ضففة 2١‏ 
ولہ ذا د رسنا هذ ه القضية فى موضوع معيار الجود ة فى 
د راسة الكئاية عند البلاغيين وهو معيار حاولنا استنباطه 


وکان ما وقفنا عليه فی د راسة هذ ه القضية : 


ب بیان جرت ة ا لکا غ هم کان مارا ولم ي 
انطباعیا کیا يقال . 


- 
المعيار الذ ى كانت تقوم عليه هذ ه الد راسة هو 
مسألة جلاء الوساتط وخفاعها ووناعها بالمراد . 
يعر اة أول. من أشار لدا النعيار ف سى 


د راسته للارں اف . 


الثالشة 


ما القضية الثالثة التى حاول البحث متاقشتها 
تتعلق بموضوعية الكاية ومعالجتہا لكير من جوانب 


وا نتوخى من هذا الطريق أمورا : 
ی شن ارک و یک ایی 


استيعاب صورها فى الشعر الجاهلى ؟ 
الصورة ؟ وإذا كان كذ لك فما , موقفنا منها ؟ 
۽ هل تحن فى حاجة إلى إضافة مصطلحات جد يد ة 


- {90- 


ثم هل تستطيع المقررات البلاغية فى هذا الباب 
أن تََضى أسرار بلاغة روائع هذا الاأسلوب فى 
الشعر الجاهلى أم ET E AR‏ 

هل تحن مضطرون يعد د راسة كايات الجاهليين 


إلى أن تعيد صياغة بعص الأفكار البلاغية ؟ 


وفی ضوء هذ ه التساؤل. قامت د راستنا لصور ة 


الأ ولو أغاض هذ ه الصورة وهى أغراض تمشثلت فى الكرم» 
الشجاعة ء السياد ةءعفة النغس وطهرها »ء 
المرأة فى أساليب الكنايةءإذ كانت الد راسة قاعىة 
على الوقوف مع كل غرض من هت ه الاأٌغراض د اخسل 
الكاية فى الشعر الجاهلى وإبراز ما فيه من قيسم 
تعبيرية وبلاغية تصور هذا الواقع وتعبر عنه . 

ثم كان الجز؛ الثانى من الصورة يتعلق بد راسة 
بنیتہا وجمع هذ ه المبانى متفقة ومختلفة وربطها 


- TF = 


erd‏ : ا )4 ابرا ا 
4# و ھناک عاو ا لما رس ماود عر "هذ ه الصورة قکان 
عقا نةا ف هكل الصررة + ,ياعيا ره مقا 


الأخرى فى أداء المعنى مصورا . 


وېع سل :۽ 
فیمكننا أن نقول وفى ضوء هذه الد راسة : 

+ كانت الكئاية ميد انا رحبا وجد فيه الشعراء مكانا 
للتعبير عن القيم العربية أو بالأأحرى عن الحيا ة 
العربية المتمثلسة فى البيئة » والإنسان »> 
والحيوان لأن طبيعة بنية الكناية ستدة من 


هذه الا شياء . 


.يسقعتل: اسلوب الكاية غالبا في الاوضاف النعنرية 
كالكرم ء والعغة » والشجاعة ء والبخل . 

بي را لجا اليما الشاعر الجاهلى لما فيها من د لالة 
غير مباشرة فى التحدث عن النغس كالكرم ءوالشجاعة 
بمايرضى غرور الرجل العربى فى ملرح النفس 
بأسلوب غير مباشر حتى لا يحمل الأمر على الغرور. 

× وريا لجا إليہاخاصة فى حد يث العفة والأعراض 7 
فان الحد يث عنہا لا يقبيل التصريح لمافيه مسن 


الا سرار التسی يجب سترها . 
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انظر لہذا الشاعر ثلا الذ ی ابت نفسه آن يتخلى 


عن خصال أریع ` ربماکانت تشل فلسغته فى 


سے س ق ب س 
فواحد ة أن لا أبقت ق ية 
م ر ا ا 
ےت و ىب Ee‏ ےت 
ثانية أن لا صمت نتا 
س ٤‏ م ه ت ف سے سے 
اذا نزل الأضياف حرصا لنود عا 
ر e‏ 
ےس e e‏ سے فق ع د جا اریجیے ع ص 
e “* “A‏ .. 
ل ن لا تقذع جارتیسی 
ور ف 


سے رو ا 2 ت کا 
ورابعة أن لا أحجلقد رنا 


ب > ت 
على لجسا س الد اشيا 


سے سے ہے سے 


جميعما خصال معنوية هى (الشجاعة ) (والكرم ) 


r 
. و (العغة ) وجد الرجل فى الكاية متسعا ورحبه‎ 


پووتیفعثالمرأًة إذ ا أراد الشاعر وصف أشيا* حسي 
كفيو والخة ون والخفاة » لجاالى الاشتعارة 


والتشبية ءوالتشيل غالبا . وإذا أراد وصف 


YN 


O a E 
إلى الكاية غاليا » وإن کا نجد أحيانا صفات‎ 
حسیة فی الکنایة ”بت الرواں ف والثد یلتمھسا”‎ 


”صفر الوشاح ومل الد رع ” . 


کیا ا ن سغور الحرة قى حالتين 
الاأولى سغورها وتبذ لها عند شد ة الحاجة وقست 
الجد ب والقحط والجفاف . 

والثا ني عند اا المرأة مذعورة 
فى حالة من التبزلئ خوفا من مغبة الأمر وخطره 
عند ها . 

أيضا ربا لجا الشاعر للكاية لأنها تخطى اللغاتى 
بصورة أعظم وأرسخ فى النغفس مما تعطيه التشبيهات 
الت حا رها ۾ ااا شب د 
حصرت المشبة فى المشبه به ولكنك ذ۱ أکنیت ترکت 
الال اها ان ال ا ا 
اذا قال الشاعر : 


وكلبك آنس بالزا یری 


بسر لے 
زی 


E 
ن آم بال عة اا‎ 


-14 - 
النصوص وما تعطیه الد لالات لان الامر غير محد ود 


بحد صريح ينع ‌هن حرية البحث فيما وراء التراكيب. 


وريما لجا الشاعر للكاية لأّنها توجز له أكبر 
معتى فى أقصر عبارة فامروء القيس مثلا حين يريد 
أنيصف فرسه بأقصى سرعة تسعفه الكناية بعبارة 
قصيرة فى قوله : 
وقد آغتد ی والطیر فی وکآتہا 
بنجرد (قید الأوابد ) هيكکل 
انظر لقد امة يقول لك فجعلها مقيد ة لسرعته لا 
أظن أن وصفا يستوعب معنى السرعة فى اسلوب أكر 
راتفر ”د الراك 
وعمرو بن الأأهتم تسعفه عبارةقصيرة فى تقد يسم 
صورة عظيمة لناقته حين يقول لك 
روقام ليها الجازران و فأوفدا ) 
لا ریب أن عمرا استطرد فی وصف ناقته ولکن 
عبارة (فاوفد ١‏ ) أعطتجميع ما وصفه فى عظمها أوفد | 
آی ارتفعا حتی یعلواعلیہا لسلخہا 
ويمكنك أن تتأمل عظم هذ ه الناقة من هذا التعبير. 


والحمد لله الذى بغضله تتم الصالحات . 


الفصل الشالمث 


رموز الكرم : 

رموز البخل : 

رموز شد ة الحال : 
رموز الشجاعة : 

رموز السيادة : 

رموز النشاط والخخة والسرعة : 
رموز العغة والرفه : 
رموز الند م : 

رموز الحيرة والحقارة : 
رموز الرحيل : 

رموز النسا* : 


e -‏ ۲ 
رموز الكناية فى الشعر الجاهسلى 
® ل 5 نای 

کا رتاف روہ فی بوص بع حا "ر راسة بنية الكناية من خلال عاد ات العرب 
الا ا 

وسنحاول هنا أن نقوم باستخراج بعض رموزہ من د اخل آماکہا والتعریف بہا 
وما نتجت عنه من أصل ءوالإشارة إلى العادة التى انيثقت نها ونعنى بالرسسوز 
هنا معناها اللغوى“وهو الأشكال التى بناها الشعراء وعبروا بها عن قصد همم 

زف ود تى قا قاد له س هذا لفل ي هل أن هدو انرا 
الفصول السابقة أم أخصها بد راسة خاصة E ES‏ 
د اخل الد راسة السابقة لا يخلو من أمرين : إا أن أقتضها » وإماأن انقلا 
بحالہا كاملة » ووجدت أن اقتضابہا لا يفى بالراد وقد يعجم ولا يفصح عن 
القصد ءوكذ لك فان نقلها كاملة قد لا ينبه لاهميتهالورد ها د اخل د راسة الأغراض 
أو الينية الكاقية . ولهذا رأيت إفراد هابهذا اماس لأّنبه لأهميتها باعتبارها 
لغة أد بية جد يد ة د اخلمحيط اللغة عامة شل خاصية فن الكناية فى التعبير 
والتصوير » وقد تفتح الطريق إلى دراسة هذه الرموز وما تحتويه من د لالات تعبر 
عن قيم مختلفة . وهنا أنبه إلى أن هذه الد راسة لم تشمل إلا قد را يسسيرا 
من رموز كنايات الجاهليين ءوهناك كير من هذ هالرموز فى الشعر الجاهلى وف 


ال رالرى عا 


- YTI- 


تقیید الاوابسد :یں ی) 


هو رمز يعنى به سرعة الرس حتى كأنه يقيد الأوابد » و(الأوابد ) جمسسع 
(أبد ) وهى الوحوش النافرة ای آنه لسرعته یقید الرش اا فى وجهه قى 
الغلوات فلا تفوته لسرعته . فإذا قيل : ( فرس قيد الأوابد ) فإن المقصود أنه 
سريع ولم يعرف هذا المعنی عند ارت هيل امری امیس ورول ي 
جا به قى شعره عند النقان القند ياء هدا الوا هي أل جى فت الاو حتف 


رموز الكسرم : 


جاء فی معنى الكرم رموز كشيرة ومختلغة تد ل على معانى مختلفة وجميع هذه 


الرموز ارتبطت بمواقف معينة فى مواقف الكرم فأصبحت جز من مدلولاته نها :۽ 
الطارق المتنورٌ : 
رالطارق) الذ ى يأتيك ليلا »و (المتنور) الذى جو الا لار وا ا 
حیث کان من عاد تہم ایقاں النار لیہتد ی بہا الضيف على مكان النار ويعتر هذا 
فخرا وكرما عند العرب لان الذ ی يوقد النار للضیف رجل کریم يڭۆى الزوار . (فالطارق 
ت 


المتتور) إذا هو الشخص‌المهتد ى بإيقاد النار فأصيح بذلك من السرموز الد الة 


على الكرم . 


قال لبيد اچ ا 


َر التسار 


هى أيضا شل العا ة السايقة ولكها ترفع ( للمستنيح ) وهوالشخضص 
الذي جح التب الاي فإذا سمع الکریم تباحه رفع له النار لیهتد ی بها وجاء 
دا اظح د الف کر ي جرک ) 


قال ) عوف بن 1 حوص) : 
(رقعت له ناری) لہا اهتد ی بہا 


() e2 ~e ا‎ 


جرت کلابی آ یہر عقورها 


olo ڪھ‎ ° 


الستبح : 


قلنا هو الذ ی يضل الطریق فینح لتجیبه الکلاب فیہتد ی بها وهى من 
عاد اتهم فى التجاهلية التى تدل على كرمهم ى ٠‏ 


صم ہے 
سے ق د ہہ © 


( ومستتي یخشی ۱ ا 
مج ) وو و ر a‏ 


من الليل بايا ظَلة وستىورها 


E TT ۱ 0. 


القواء: الخالى e‏ ُن e‏ 


- YY 


سے سے ا 


ال : 


هو الرجل يذ هب لينزل ضيفا عند الناس فيد فعه هذا إلى ذاك إمالجن » 
وما الشدة الخال فيحتويه الكرم ويلجثه إليه : 


قال (لبید ) : 
9 یجتویم ا ا م وقق رهم 
مہ e‏ 


رود ف) ا 
e‏ 


عم جيل القدر :10# >) 
(تحجیل القد ر ) یعنی سترها فی الحجل وهی بیت للعروس يزين بالثياب 
والأسرة ويعتى ذلك سترها فى كان خاصلا: يطرقه شخص آخر وهو سالنخل. . 


کیا وجد ت الإ بل والكلاب متسعا رحبا فى أسلوب الكناية بصور مختلغة وباساء 
پختلغة باعتبارها جميعا من أسباب الكرم ورموزه »وسا رصد ته د راستنا من هذه 


الاأساء فى الكاية . 


))( :۲ لا یجتزیہاۃلا یکرھہا والضمير راجع لجفانهم .. المختار‎ )١( 
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السبرك ۳ ( س ۸( 

( البرك) هو جماعة الإيل ١‏ أو هوإبل الحى کہ هو سرح لحركات 
الربل عند مہاجمتہا وقد مرعلینا فی د راستتا للكرم ما .يحدث للاإبل مسن 
تقطيم للجرر وفزع ورعب حين يرَيّنَ الكريم؟ أو حينيسمعن صوت المزهر ( إذا معن 


صوت المزهَر أيقن نهن هوالك ) 


الارل :)س ۷( 
ما استکمل من الإ بل الستة الثامئة وطعن فى التاسعسة وفطر تابة من البزل 
وھو الشقء یتال للذ کر والاّنٹیء وھی من أجوں الاّنواع للقری لعظمہا وسنہا ولہذ ا 


تجی *٭ غالبا مقد مة فی الکرم فی اشعارھم ویعنی ذلك اولویتہا فی قری‌الضیف : 


E 


السائط : 


Nw 
: ( قال الاسعرا لجعقر‎ 


و 


احذ يست رمحی اطا سكورة 
كوا“ آطراف اليضاة لها حلى (0 
وکونا کوماء يعنى عظيمة السنام وهذا وصف عام يمكن أن توصف يه البازل وغيرها . 
5 
المقاصييد : (fu)‏ 


هى الإبل العظام الأسنىة . 


التسسسل: (f0 ue):‏ 
هي افا انى قل لها وفك جا اللا . ال من اة رخ عون 


ویو اتا کانت د ون غيرها من البازل » والماعط » والقاصيد سمنالظروف حملا . 


٠/٤٣ : الاصمعیات‎ )( 


الممكورة : المد مجة الخلق الكوماء ‏ الضخمة الستام . العضاة: شجرعظام . 


~ 1- 


اليلق (A e):‏ 
هو الفحل يود ع للفحلة وقد سّبه عرو بن الأّهتم ناقته به فى عظها ليدل 


بذلك على کرھا وسمنہا . 


تان ری : ب کوان نر انه فتمق وھ والغتل ا لدو دى فندتردب) 8 K‏ 
والملاحظ أن الفنيق لم يرد علينا فى شسعرهم الا فی بیت عرو بن الأّهستم 


وریما ورد EE‏ لم نقف عليه من الشعرءوریما لم یکن من عاد تم ڏ بح ال 
لاأنه يرك للفحولة أو لاتة تتيجة لكرة لقاحه لا يصلح للكرم شل غبره من الشسول 6 


والبازل؛وغيرها . 


الیشار :)مس (۷٦‏ 


جمع عشراء وهى الناقة مضى من لقحهاعشرة أشهر؛وورود العشار فس 


اشعارھم لا یعنی ہا تحر تن ناقة تى يطنها جنين عره عشرة أشهر لا تطح 
للذ بح والقری؛ ولکن الرمز ز هتا کاية عن کرمہا فان نحر م مشل هذ ه الناقةالعشرا* يعسنى 
کرما اُصیلا لا یترد د صاحبه فی نحر آکرم‌ابله . 


ES 


(4) وماس ابره ۸و 


ص م 


ا 
ا 


شرت الب :۴ں )>.٥‏ 


يعنى ذلك ترك الكلب ليهتد ى ينباحه الستتيح الضال فق كانبعضمم 
یصمت کلبه ويمنعه النباح خوفا 


رمزا لذم البخل . 


والمعن منعه من أن يهر ض وجوه الزوار . 
ن 1 
قال ( عوف بن الا حوص) : 


E‏ اوی ی دا 


وو س فت سے (١)‏ 
(زجرت کلابن ( ن یہر عقور ها 


و ¥ 
ان کے : ص ہ.ج) 


یعش ن لك تمر الكلب اعتیاد ه على الزوار ویعشی كذ لك آنه زجر حتی جن 


e KE 


٦۷١ : المغضليات‎ )١( 


- YIA ~- 


E TT 


eo 2م‎ 


ألشن ا : س 1( 


ويعش ذلك استعناس الكلب بالضيف حبا . 
3 


هرا اال : ( ص (o‏ 


الغصيل هو ولد التاق LN a e ATE SES‏ 
فقد ه لأّمه الت ذ بحت للقری وهو صغير. 


هو تحبر ماود من فج اليد لقص اضاحها ليكون کک EE‏ 
o r E‏ 


العطاء والكرم وضد ره ر القل تال تعالی 2 ید الله ۾ مغلولة غلست 
EEL‏ 


(() الماعدة ,۽ آية : >“ 


-۲ ۹ 


قال لبيد : 
ب ا سام و = سے 
لقد کان مسن ( يبسط الكف) يالى 
7 


انا ضن پالخیر الا کى الشحائح 


فیس ایی : س .ع) 


المتصود من ن ل جذ ب العفاة له حتى یتخرق قمیصه ویعنی زاك کا 
وتو افا وسا ةب 


شد الكف : ص E‏ 
هو نظير الصورة السابقة وهو جذ ب العفاة له من يده ۰ 


و مص بم و سے ر 


5 


جاء فی ااا کزت ید هھ کزازة » ويد كزة منقبضة يابسة ... ا 


الكزة إذا هى النقبغة عكس المنيسطة ( علياء بن ارت 


إذا قيل رجل جعد اليد ينفهو كناية عن البخل ولعل ذلك مأخونذ منبعض 
معانى الجعود ة وهو القصر . قال الزمخشرى ( وقد م جعد ة يعنى قصيرة وقال 
شریح لرجل إنك لسبط الشهاد ة »> قال انا لم تجعد عنی -.. ومن المجساز 
ٹری جعد وتبات جعد ورجل جعد الاٴصابم » وجعد البنان لليخيل ) .0 

آما ذ۱ قیل رجل جعد د ون إضافتہا للید فهو كاية عن کرمه ويعنى ذاك 
2 أصيل قال الزمخشرى ( وأما قولہم جعد للجود فمن الكاية عن كونه عربيا 


)۲( الأأصعيات A‏ 
(۴) أسلس‌البلاغة للزمخشرى : ٠.‏ 


“PY = 


للكريم من الرجال جعد » فإذا تيل قلان جعد اليد ين » أو جعد الاتانل قو 


البخيل ) (1) 
قالت الخنسا * ۽ 
E‏ 
ل ل جامد ان الذين حن بب 
رمسرز شدة الحسال : ¥ 


r 


شامية الرساح 


: Ek IS 
ھی رياح الشتا* وهى رياح بارد ۵ جاقة وسنمیت شا ميه لانہا تات من فج‎ 


الشام » وزمن هذه الرياح زمن قحط وجد ب عند العرب فاأصبحت رمزا يكون ن 
شد ة الوقت وجغافه . 
قال ر( E‏ 


بات 3 شاآامية الريآح ) ا : 
(e‏ 


کا کے 


حت اون بعل ا ا 


ت 


اوح الرس اح : ہیں (YY‏ 


ی تقابلہا مع بعض وارتغاع صوتہا لشد تہا . 


e 
5 0 
“a > 


(و) الصحاح اشماعيل ین حماد الجوهری 2٥۷:۲:‏ 
(r)‏ الحد يبةالممحل غير E‏ . ديوان الخنساء ٥‏ 1 


(e.‏ ال صمهيات.: 2 E:‏ د 


- = 


“® 


ت 
کت 
ص 

a 


تكش الرياح . 


تکشہا یعثی سرعتہا قال ( المنخل الیشكرى ) : 
( ولذ ا ارياج .کم ِ 
ا اک )۱( 


هوغيم رقبق اء ف به تسو قه ر کے شال ۔ 


و 2 


رد عاف القسدر (WE):‏ 
قال (الأٴصمعی ) کانوا فى الجد بااذا استعار أحد هم قد را رد فيه شيا 
من طبیخ فالھافی ما یبقونه فیهاو ( من ) هنا فاعل (رد ) . وقد نری فی الرسسز 
معنا آخر وهو أن ( عافى القد ر) هوالغاعل ورن ) هو المفعول فيكون المعسستى 
ان الحال مجد بة إلى الحد الذى يحافظ فيه الناسعلى عافى قد رهم لحاجتمم اليه 


فیكون عاف القد ر هو السبب فى رد الستعير وهو أبلغ نى شد ة الجدب . 


YE 


)0 الاأأصمعيات °0۹ 


-- 


0 :س‎ a ERE ES 


يقال ( آبسست) للناقة ذا قلت لہابس بس لتد ر“وبالشجر أى حظاقر الشجر 


والمعنى أن الإبل تلوذ وتحتسى داخل الشجر خشية الحلب لصعوبة الوقت وجغافه . 


سانا الوا ٠:‏ (س 1 (r‏ 


(لم تحسب) لم تکف واحتسبت بکذ ا اكتفيت به“ والمعنى ا مائة ناقة لا 


یحسبن الولید آی لا یکقیته : 


رموز الشجاعة : 


ھم رک د سے 


شم العرانسسين :~~ 


(العرنين ) هو قصبة الأنف و(الاشم) المرتغع يقال فی عرنینه شم ای ارتفاع 


د انیته »وشامنا العد و وناوشناهم 0 . 


£ 
(() اساس‌البلاغة .۽ ٤۷‏ ۲ 


“TE 


فإنه لا كان التشامم بالأّنوف أصبحت المشامة تعتى المد اناة والتقارب عند هسم 
ا اا ي وة العا اع دل ع ادا ما 
قال النابغة) : 
رشم العرانين ) ضرابون للام () 
تحليق الطسسير : مس (u‏ 
ؤهو من رموز القوة والشجاعة وشد ة الفتك بالاأعد 1ء إلى الحد الذى جعل 


الطير تحلق فوق هذا الجيش لتقتات منأسنة سيفه الغاتك القاتل . 


E ay 
هو كئاية عن الحر ب لما تشيره من شد ة الغيار والعجاج حتى أصبح رسزا‎ 


لها فإإذا قيل عجاج أو غبار عند هم يعنى ذلك الحرب . 


کا 0 


O E 


لا یق لە غبار :( ص 0٩۷‏ | 


هو من مشتقات رموز الحر ب كذ لك ويعنى. ذلك الفروسية والشجاءسسة 


کول ل شی که ای هو ی الدة کان کیا ن غباره لا په E‏ 
مبارزته . ` 


e. i 
E E 
5 ب‎ : 
0 : 


ّ4 ا : مس 4( 


يعنى ذ لك السقوط والمقصود 2 لأن التحبت بكرن يها وزات اتح سل 
E‏ والسقوط 


چیہ 
0 
5 : 


ور سب ن سے مي ص ر و2 ا 
ميات أطراف الزجاج : عة الموالى 


(الزجاج ) جمع ( زج ) وهوالحديد ةالتى فى أسغل الرمح فقد كائسوا 

و چ کی ف ای اسل راان ایی 

فيكو الزجاج مرخوعا إلى أعلى فهو يذ لك كاية عن الرغية فى ا الزجاج 
لا يطعن بہا ولا يقاتل كا ترفع الشارات البيضاء اليوم . 


- ۳71 = 


» وهى أعالى الرمح التى يكون فيها السنان‎ e 
يعنى الحرب وقد استعمل زهير هذين الرمزيسن‎ a ورفعہا وشہر فی‎ 
عن السام ال‎ 
فته‎  ) ومن ¿ زیو آطراف الزجاج‎ 
(يطيح العوالى ) رت کل ت‎ 
١ ا ر‎ 
: رموز السياد 3 واالشرف‎ 


طويل الاد التجّ ناد :)س 0۲( 


(النجاں ) حمائل السيف ویعنی طولہا طول صاحبہا ويعتبر الطول مسن 
الصغات المد وحة عند العرب جريا لأن حياتم النهد دة بالخروب المستة تفضل 
هذ ء الصفة لنفعما فی وقت الحر النجاد یعتہر من الكايات الشهيرة فى 
E‏ 9 


O NE 
(العماد ) : هوعنوب الخباء وطوله يعنى علو الخيمة وقد كان من عاد اتهم‎ 
. سعة ية الشيد وطولما قأصبحتبذ لك رمزا لشرف صاحبها‎ 


- ۸۸: اللهذ السنان القاطع الطويل . د يوان‌زهير‎ )١( 


ت Vv‏ ك 
دارالحفاظ : ( س (ox‏ 
| 
ھی من الد ور التی لا يقم فيہا إلا السيد المحافظ على حسبه اما لأنه يتحسل 


من أجل هذا الشرف مالا يتحمله غيره وما لأنه فى سعة من‌الحال لا يضطر الى 


البحث عن المكان الس والخيب 


ور مھم س 9 3 
رموز النشاط والخفة والسرعة 


الضترب : (صں 04۸) 
هو الرجل الخفيف اللحم والذ كى وقيل الصلب الخشن والعرب كانت تد حالرجل 
بالخفة والهيف أما الا متلاء وكرة اللحم فى من الصفات المحببة عند هم فى وصف 


التساء . 


e 


ا طاوی کش : مس (n‏ 


( کیان فی ضایر البطن وی آنه لیل آل کل وی ن الات الب رة 
عد هم کیا ذ کرنا وطاوی الکشح حَاض تی الاّمور لوجہه لا یعرج على شی* ولا 


YA 
. ينشنى وكلتا الصفتين من الصفات الد الة على النشاط‎ 


9 


و :( ص nv‏ 


E‏ ت ت 
الازار هو ثوب يأتزر به الرجل ويعنى شد ٤‏ قوة ربطه وهو من د لالات السرعة 


اا د 
وقد جاء ت من هذا ی حع وس الرزار. 
X‏ 
کش ازا کال زار :ص ۸۵ ۰ 


راشا (می ٥ا)‏ 


SNA, 


ج کے 


رقاق التنعسال : ( ص ۸إ ) 


رقةالنعل هناالمقصود بها أن صاحبها مرفه وذلك بدلالة 
EE‏ رقيقة ما يعنىس ذلك رقة رجله لان رقة 
الر جل تعنی عدم امتهانہا شرة الحو كة . . 


طیب‌الحجسزات : ( ص۸( ) 


جا* قي دراساتتا السابقة أن ( الحجزة ) هى يوضع 
التكة من السراويسل ونسبة الطيبة لهذه الحجزة يعنى 


طيسب الا ثواب : ( ص (4٥‏ ) 


2 


طیب مهاقد الا زر : ( ص )۱۸٥‏ 


طهر الشیاب : ( ص ۱۸۲ ) 


هي تفس‌المعنى السابق حيث نسبت الطيسبة والطهر للا واب » 


۶ 


ومعاقد الا زر » فهي رموز جديدة في معنى العفة. 


%4 


~E 


قنع السن : (صس 0۸٩‏ 


ھر کن ر اا اوی ا ا ا ی ا 


(۹. صن‎ IRE 
ومن النوع السابق عضالثًامل وهو هنا تعبير عن الغيظ قال تعالى : ( ودا‎ 


خلوا عضوا عليكم الأنامل اليظ) )۱( 


اھ 


) (a )-: الطري‎ 


هوصد ة النظر وتصويبه بحرقة وهو كاية عن الحقد 


(1) سورة آل ران اه٩‏ ۰ 


(E‏ س 


قصرالطرف : ( ص۹۲٠‏ ) 
کت الو : ( ص۱۹۲ ) 
قصر الطر ف يعنس اطراقه الى أأسفغل وهو اتسس بمعنیین 
مختلغفيسسن ياتى عند اللمتسااء يمعنى الحيا* وعد الرجال 
بمکنسی الحياء والخضوف . 
أا کن الو جسه. فهسو الحسزن واسودںاں الو جه حرقة و غيظا 


2 


رسوز الحيرة والحقارة : 


حت الحصسى : ( ص۲۰۰ ) 
عد الحصسى : 
تخطیط الا رض بالید : ( ص٩۱۹‏ ) 


هذه ر موز مختلفة ولگہا تشبر الى حالات متقاريسة هسي 
الحقارة وقلة الشأن في (حتالحصنى ) والحيرة فسي 


( عد الحصى ) (وتخطيط الا رض باليد أو بالعسود ) . 


xX 


DSN س‎ 


اقا صد ور ااا ص (٩‏ 


البطایا هى الإبل واقامة صد ورها بد اية نهوضها فأصبح بذلك رمزا من رموز 


الكاية عن الرحيل , 


اليسير :مس (٥‏ 


العيير بالكسر القاقلة وزمہا يعتی جعل الا زمة فيا استعد ادا للرحي ل 


فاأصبحت كذ لك رمزا من رموز السخر . 


رسوز النساء 


بعید ة موی القسرط : (ھں ))٦‏ 

( القرط) ما تلیسه المرأة فی أذ نہا من الحلى و( بعد المہوى) يعنى ما 
بين الأذن والكنف وهو العنق لأنه يقع بنا وبعد ه یعنی طوله فأصبح بعد المہسوی 
طول العنق 


YER = 


سے ا 
e, 0‏ س مر 
رقد الصيف ,_ مقا لیے ٠‏ 


بالرثم من أن اليف من فصول الجد ب والقحط ولكن هناك بن هم أ ياء 


مرفہات . 


1M 
1 
1 
4 
س‎ 
2 


(رقد الصيف) (مقاليت) شذر 

والمقلاقًكلذ زك ہی ہن روز الگایة دل خم الاشتی ین ارزو آنہا لم تترهل 
ولم تد هب نضا رتا کرة الولاںة 1 

ےس 1( 


أیغا من رموز الرفاهة وعد م الخد مة تسوم الضحى فان ذلك ید ل على ان هد 


* 


رة لها منيكنيما مواونة الخد مة ود ليل ذلك نها تنام حتى وقت الي وء 
المرأة الى لی لا ن يخد مہا تضطر للاستيقاظ ميكرة لخد مقبیتېا 2 


“= 


س 


صغر الوشاح و عل الد رع :د 


صفر الوشاح يعتى ضامرة موضع الو شاح وهو الخصر لان الوشاح ثوب ينسسج 
من حرير ويرصع بالجواهر تشد ٠‏ المرأقبين عاتقها وكشحها فهى ( صفر الوشا) ) 
يعنى ضامرة الخصر . وما مل* الد رع فإن الد رح هو قميص الرأة وامتلاؤه 
يعنى امتلاء المرأة وإذ ا صر لخر ان الإمتلاء يكون فى الصد ر وفى العمجز 
فالوشاح صفر والد رع ممتلی . 
قال ) علقمة بن عبد ة ا 
صر الوشانين ) (مل* الد زع ) خرعبة 


س سے ص 


کانہا رشا قى البيت م )0 


ي 


E 
قاصرة الطرف من النسا * هى من قصرت نغلريا على زوجها د ون الرجال‎ 


ویعنی ن لك عفتہا وحياءها . 


() خرعبة : ناعية الجسم . رشا : ولد الظبى الذى قوى ومشى يجانب أمه . 
ملزوم أُی یربیه الجواری ویلزمنه ° المختار ۽ CETTE‏ 


ا 


- E0 


ص ٍ 0 
غد ۶ الطرف 
مین ک2 


غض‌الطرف هو حبسه وامرآة غضیص طرفما أى تحبسه حيا* وخجلا وهو من 


و 
نص 


د ارّلانسة ( غضیض طرفہا ) 


قال الزشھرى 7 ن الیچازرجل ىنا اغلاق » وقد شمسلى فلان إنا 
یدای عد وة قال اة شون + وکیل شسل لا کان تقر دا قلت 
(نساء شمس) أى نوافر من الفاحشة يبرزن العداوة لمن يطلبها منهن وهو 


. العفة‎ EE 


لھ ا © 
اغ ذف القناع 


(القناع) ما تقنبع به المرأة رأسها وتستره وذ فه ارخاؤه ود ف المرأة قناعها 
فی وجه الرجل یعنی احتجایہا منه وجا* فى الإعراض والتمنع. 
یا ( تفد فی ت ونی القناع) فإنسنى 


وھ o A‏ 
طب يأخذ الفارس الستلم 9 


س و ف چ 
عد م سقوط القنا ع \Ve ur):‏ ( 
ومن رموز الحياء والخفر عد م سقوط القتناع لان ثهاته وملازمته للرأس یعنی حرص 


صاحبته على ستر راسا . 


)١(‏ المستلم : الذى يلبس‌اللهة وهى الد رع يقول إذا لم أعجز عن صيد الفرسان 
الد أرعين فكيف أعجز عن صيد مثلك ءوقيل معناه لا تزهد ی فی فإنی صا حب 
نجد ة وباس شد ید . المختار :(:¶۳7 4ب 


CU —- 


قطیم الکلا 


( قطيسع‌الكلام ) بعنى قلتبه لشدة حيائها و (فتورالقيام ) 
ی ا في قيامها لامتلائها. 
قال ارو القيسس : 
E ET‏ ) 
تغترعن ذی فز و و ا 


% 
عدم تستر الكماب : ( ص۱۷۲ ) 


تعجیل العذاری نصب القدور : ( ص ١۷١‏ ) 


تقبع العذارى بالدخان : (ص١۷١)‏ 


خروج مخباة الخدور : ( ص )١١٣١1‏ 


کا ارون عن ریق المراة في تصو ير شدةالصال تحدشا 


مر 


(۱) دیوان امری*القیس : ۱۰( . 


تفشر : تيسم . الغروب 
الخصر : البارد . 


پیاض الا ستتان ي 


کے ا 


فاا و ا ا 
مسن لفة جزلة فى عالم الشعر ورموز اضافية لمعا نذأت د لالة مباشرة معسروفة 
فإن الكلمات أو الرموز الباشرة لمعن الكرم هى ( كريم » (سخى*) »> ( جواد ) » 
(نائل ) » (باذل ) » (ندی) » وغیرها من مشتقات هذ ه الکلمات ومع وجود هذ ه 
اا ار و رعا ان اا ارق ا ا کی اک 
وتد ل عليه بطريق خر غير مباشر فإن الكريم أصبح (جبان الكلب) (مهزول الفصيل ) 
(كثير الرماد ) رطويل العماد ) (مبسوط اليد ين٤وغيرها‏ من الرموز الحية البليغسة 
التی جات فی معتی الکرم » وغیرھا من المعانی التی ذ کرنا رموزھا فی د را ستنا 
السابة ي الجن وة الخال الاو واا ف د ك ال 
وتتعد د الأشكال والصور ء قيأخذ الشعراء كل ما تجود به قريحته ويعينه فى 
ذلك خياله » ليد ل ذلك كله على سخاء هذه اللغة ومقدرتها فى التعبير وأداء 
المعنى بصورلا حصر لما تعتمد على إإبداع الشعراء* وخيالهم فى تجميع هذ ه 


الصور وترکیبہا . 


~~ VA ~- 


وقد لا حظنا اتساع اللغة الجد يد ة فى معانى الكرم والعفة » والشجاعة ء وشد ت 
الوقعا ١‏ ون كايات السا ٠‏ ولا خطا ايها مها فى :زوز اليل ورا أ 
ريما كان ذلك يشل طبيعة هؤلاء الناس » فإن إبد اعم یسخی ویجدد مسن 
الاشكال والتعبيرات والصور فيما هو مطلوب عند هم من العاد ات فيبد عون » وپبتكکرون 
ويجد د ون لتتجد د بذلك هذ ه المعانى فتلبس مع مرور الزمن أشكالا مختلفة وصررا 
مختلفة با ختلاف مفاهيم الأ زمان وتجدد ها » فالمهم أن تكون هى موجودة باقية 
متأصلة فاللغة هى كذلك تستطيع أن تتحها من الكلمات . 

والتشکیلات مایزھیہا ویزینہا ويحسنما ويجلوها . ما القيم التى لا ترضاها 
طبيعة هلا لتاس شل الفح الحقارة » والجمن بفلتكن أ شكالا قليلة وليكن 
التعبیر عنہامحد ودا فہی نغسہا معان وان كانت انسا نية لكها غير سرغوب فيا 
عند العریى فأصبح حظہا من التجدد محد ودا . ولا یعنی هذا آنا ستنقسرض 
ا ی ی وک می ا اش : 

وهتا أريد أن ا هذه الد راسة لم تشمل الا قد را محد ودا من روز 
كنايات الجاهلين فقط ءفهناك كير من هذه الرموز فى الشعر الجاهلى » وفى الشعر 
العربى بصفة عامة » وستظل هی متجد دة بتجد د الزمن ومغاهيمه » وسلوكکه »› 


فى التعبيرعن الوجدان الإنسانى . 


~ ۲ 2۹- 


قاعمة بأسما * !لمصادرو الراجع 


ابن الاثير: 
- ضياء الد ين بن الأشير 
الشل الساتر:تحقیق د . احمد الحوقی . د . بدوی 
طبانة .ء مكتبة نهضة مصر القاهرة ۳۸١,‏ د كي م وف 


الجاحعالكير : مف و تليق د٠‏ عصطففى مواد -د ٠‏ جعيل سعير 
مطبمة آم العادی عر ئی = Pv o — Tq eT‏ 


أحمد بد وی : (الد کتور) 
عبد القاهر الجرجانى وجهود ه فى البلاغة العربية : ط » 


التانية > الاستة الصرية للكالنف 


أخيد الشايب» 


الأسلوب : مكتبة التهضة المصرية . ط » الرابعة 


أحمد مطلوب : رالد كتور) 
مناهج بلاغية ۽ وكالة المطبوعات الكويت ط» الاولى 
۲ -- - ۹۷۳م . عبدالقاهر الجرجانی بلاغته 
ونقد ه٦‏ وكالة المطبوعات » الکویت ط ٤‏ الاولی (٣۹۲‏ 
البلاغة عند السكاكى : مكتبة النهضة بغدان طءالاولى 
A4‏ ®1 


القزويتى وشروح التلخيص : مكثبة النهضة بغداد طءالاولى 
JITY = FAY‏ 


= (D+: 


أبو شيت عبد الملك بن قريب بن عيد الملك : 
اب ارالاٴصعی ۽ تحقیيق ؛ اف محمد شا کر عبد السلام 


هارون لینان بیروت . 


۲ ھ- ۱۹۷۲م 


بد وی طبانة: ( د کتور) 


3 Y۲ 
معجم البلاغة العربية ۽ جأامعة طرابلس ط ٤لا ولی‎ 


5= 1م 


الخانجى ء القاهرة ءط الثانية ۳١۸٠١‏ ه- ٥۹1م‏ 


ط ءالثالشة ۱۳۸۸ - ۱۹1۸ 


a 04ض‎ = 


: الجرجانى‎ KK 
عبد القاهر‎ 
۹ رشید رضا‎ 


اسرار اليلاغة : شرح وتعليق محمد عبد المنعم خفاجى 


نشر مكتبة القاهرة ۳۹۹ ه د ۱۹۷م 


الجوهرى : 

طء الثانية (۳١‏ ه - 8۷١‏ م 
حاتم إطائی : ديوان‌هام ‏ دا رصاور لاطا عه وا لن ر٤‏ روق 2۲۸۲۲ ۲٩> ٩۴‏ 
× حغنی محمد شرف : رالد کتور] 

الصور البياتيةبين النظرية والتطبيق 


دار نهضة مصر للطباعة والنشر ه۳۸ ( هھ = ¥1٥0‏ م 


سر الفصاحة : دارالکتب بیروت ط ١الاولى‏ 
هھ = IAAYم‏ 

۾ ابن خلد ون 
مقد مة بن خلد ون 


د ار الرائد العربى یجروت ؟ ء١‏ ھ .ہہ 1۸۲م 
طك :م٠‏ الخا ية 


- o ~~ 


تماضر ینت عمرو 
هھ د ۹۷۸م 


ب » َ‫ س م E‏ 22 3 $ 
E‏ غ ت ار وات دی لے را رماش ہاذ) روت یناك 
»× رجا عید : ر( الد کتور) 


فلسغة البلاغة ۽ مطبعة أطلسس 


أيو الحسن بن رشیق القبروانی 
العمدة ۽ تحقیق محمد محىی الد ين عبد الحميد 
دار الجيل بيروت ط ١:‏ الرابعة ۱۹۷۲ 


a ^‏ ® 
طے ا ضری الثالیے ء امش اريه کر :۸۲ھ IMN‏ 


جار الله آبو القاسم محمود بن عمر الزمخشرى 
ساس اليلاغة ۽ تحقیيقعبد الرحیم محموں . دار المعرفة 


بیروت ۱۳۹۹ ۵ھ = ٩۱۹۷م‏ 
2 م ا 2 2 ص 
طا ؛خری ریررا وط راو 2کو را مفو همی اهر ر مع )غا مها لقا رہ ۲٩۷۲‏ 
و زهیر بن آیی سل : 


د يوان زهیر : دار الطباعة والنشر - بیروت 


مصطنی السا 
المختار من الشعر الجاهلى : عوتحقیق لا تاذ مصدطفی اسا 
مف البايى الحلبى . 
کت ا ص 
حری الثالنّه ! , مشه لسع > TNS — AY ٥٩‏ 


- of- 


السکاکی : 


1 کوت به 3 الس6 
e eS e‏ امہ تان 
اح العلا ا اهاد ر ا صر 


* 


شوقی ضیف : (الد کتور) 
البلاغة تطور وتاريخ : د ار المعارف يمصر ط »الثانية 
و شروح التلخيص مختصر السعد ٤‏ مواهب الفتاح ٤‏ 
عروس الأفراح . عيسى البابى الحلبى . 
الصابوتی : 
مح على الصابونى 


صفوة التغاسیر : دارالقرآن الکریم بیروت ۰۲ ۲ ۱-۱ ۱۹۸م 


X* 


المفضلیات : تحقیق أحسد محمد شاکر - عبد السلام‌هارون 


طرفة بن العبد : 


د يوان طرفة بن العبد : دار صاد ر ب بيروت 


و عبد البد يع صقر 


۷ هھ = ۱۹7۷م 


# عبد الم حفنی : ( دور ) 
4صبة العرب ددش ترى 


جره ٣راب‏ 


= (o ~~ 


و عبد الحميد حسن : 
الول الغنية للأد ب : مطبعة العلوم » ط ١الثانية‏ 
116م 
kK‏ آبوعبية بن الشنى ۽ 
هیار هرن : 
عار ضه وعلق عليه محمد فؤاد سزکین 
2 مكتبة الخانجى ELE SE‏ 
# المسلرى 
بوعلال امسن ین عر اانه السار : ثاب عبن لعن 
کوت سرف لادک کر ردرانښ ر ررررعې عپسں پہیی چلی 
اللغة الشاعرة : مكتبةغريب 


K‏ العلوى ۽ 
يحى بن حمزة العلوى 
ساب الطراز ۽ مطبعة المقتطف _ IIE = AY‏ 


A N- RS : 


على حسن (الد کتور ) 


الفنون البلاغية فى بيان أيى عثمان الجاحظ . مجلة 
اليبحث العلىس . العدں الخامس ٤)١۲‏ ه 
بعر رجا مرک ہن إمامی بی)ممة ١م‏ ری 


= ن00 س 


ت : 
ہو الفراء: ٣‏ لور ارا بچی ہن ریاد پرا . 
درجا ارال > عالم لاست ٠‏ 


# الال : لو عای ل ساعیل ہی رشا عی‌القالی : ص 
اما الہية لمر به إعامه رشاب a‏ 


٭ ھر امتں حعمر و تایه 


الشر : ةا لمطم ء اجى ط)٠‏ 
# القرى : أبوعيد الله محمد بن أحبد الانصارى القرطبى 

الجامع لأحكام القرآن 

صطمة دام اش جمممريه 


TN Ss N1 


× القزوينى : 
جلال الدين محمد بن عبد الرحمن القزوينى الخطيب 
التلخيص: ضبط وشرح : عبد الرحمن البرقوقی . دار 
الكتاب العریی بيروت 
الريضاح فى علوم البلاغسة : شرح وتعليق وتنقيح د . 


محمد عبد المنعم خغا جی 5 د ار الکتاب اللبنانی 


لطفی عبدالبد یع : (الد کتوں) 
lt‏ الکو :- ۹۷ 
ا E‏ 

المبرد : 
أبو العباس محمد بن يزيد السرد 


الكامل قى اللغة والأد ب : مكتبة المعارف بيروت 


- 0 = 


أن و ا اس وو الو غ 
د يوان المتتبى : وضع عبد الرحمن اليرقوقى 


٭ هحم رعس عبد الله بن (الدا مکتور) 
مقدق النْقّد ا لدی 2 را رالىچوك العلمه - 
الکویت ۹مھ — ۳V‏ 
محسدت کی عشیلوی ( الد کتوں) س 
قضاياالنقد الأدف عت القردم و الحليث ء الله المصرية العامة للفقاب 
ط٤‏ التالته IVR‏ 
» محمد على سلطان : (الد كتور) 


طا الاوف: وہک ۷۹ء 


X 


ی محمد موس : ( الد كتور) 


التتمعر الجماهاى تصوصا ود 


راسات مكتبةالطلروه اسيو 


و محمدتتیمی لآل . : ( الد کتور) 
النقد الاد بى رتد ارنهضةمصر للطباءهوالنشر 


وړ محمد هترول :۽ ( الد کتوں) 


الان یی وها 8ه 2 وارتهصضة للايع والسشرر 


¬ o = 


ہی الں 
» محمد اوو می : (الدکتور) | OE‏ 
رلتمویرالییا ی ج لش ةو صه القاھرہ٤‏ ط ٤‏ )ناه (G-41‏ 


E E E TS‏ ادود لر 
E E E‏ وا والهدرے ) ف 
ایر ر ٠‏ عير چە بن اتر 


× مصطفی ناصف : ( الد کتوں) 
الصورة الاد بية دار الاند لس‌بیروت ۱۲۰١‏ هھ - ۱۹۸۱م 
» منصور عبدالرحمن : (الد كتور) 
اتجاهات النقد الابين فی القرن الخامس الہجری : 
د ار العلم للطباعة 
ہو النابغةالذ بيانى : 


—~ (OA ~~ 


فهسر سالبو ضو عات 


ية 

ألمقد مسة ا 

أهمي ةلمو ضوع 1 
اليح 0 ل 

التجحات ا ول 

جم د ج سمو سمه 


الكناية قبل عبد القاهر ( = ۲۹ 


الطو رالا ول : 
و هسو طور عليه المفهوم اللغسو ى J)‏ 


الكاية بين الو طلح آ لبلا والمفهوم اللغوى 10° —~ ۹ 


~~ (0۹ 


. 1 . - 
الموضوع لصفحة 
الفصل الثانى : 
الكاية فى د راسة عبد القاهر والزمخشری ° 1-۳ 
عبد القاهر الجرجانى o-۰‏ 
تعريف الكئا ية وتقسيمها ۳۲ 
الكاية عن صفضة ۳۲ 
الكايةعن تسب ةة ۲۲ 
مزية الكناية على التصريح ۳۹ 
فصاحة الكاية وبلاغتها 3< 
معنى المعنى 5 
الزمخشرى ~o FY‏ 1 
الكاية عن تسبة o£‏ 
الكناية عن موصوف ۵۵ 
المجارراية 1 ۸ه 
تطور الكاية 04 
الكاية فى د راسة المتأخريسن ۹۰-۳ 
السکاکى : YR‏ 
الخطيب القزوينی Y1-1A۸‏ 
ضیاء* الد ين بن الاأثير AYY‏ 
العلوى TE‏ 


تقسيم الكاية عند العلوى AY‏ 


ت 2 
الموضوع 
الفصل الرابسع : 
الكاية فى العصر الحد يث 


الكاية فى محاولات الاستان عبد الحميد حسن 


د راسة الكاية تحت المد هب الرمزى 


الكاية بين الخيال وتد اعى المعانى 


التعريض والكناية بين الحقيقة والمجاز: 


الغرق بين الكناية والتعريضس 
الكايةبين الحقيقة والمجاز 


الفصل الخامسس : 


معيار الجود ة فى د راسة الكناية عند البلاغيين : 


معيار الجوں ة 

تحليل لصورتین فی ضو المعيار 
صورتان لأعرابيتال 

صورة للمهلهل فی رٹا* کلیب 


الباب الثانسسس : 


الكاية فى الشعر الجاهلى 


الفصل الأول : 
أغراض كنايات الجاهلسيين 


- ۰ J1 


JJY= 1° 


۰€ 


TI = ل1‎ 


A= 9Y1 


= ۲1 = 


. 1 . . 
الموضوع لصقحة 
الكرم فى أساليب الكناية JYTF-Y‏ 
صورة للمسيب بن علس ° 
صورة لد ريد بن الصمة YY‏ 
صورة للشقب العيد ى J‏ 
الال فى كنايات الكرم 
صورة للأعشى 0 
صورة للخساء 1۳١1‏ 
صورة لمالك بن حريم ¥ 
صورة لعمرو بن الا هتم ۳۸ 
العطف واللين فى كنايات الكرم 
صورة لليلة الأخيلية 0° 
الشجاعة قى أساليب الكناية Joe‏ 
صورة للتابغة الذ بيانى ۳ 
صورة أخرى للنابغة 14 
صورة لأیی قيس ین الاسلت الاتصاری 1٤‏ 


صورة للختساء o‏ 


عفة النغفس وطهرها فى صور الكئاية 
صورة لا مری* القيس 
صورة للنابغة الذ بيانى 
صورة لقيس بن الخطيم 


المرأة فى أساليب الكاية 


صورة لعلقمة التميس 
صورة لا مرى* القيس 
صورة لسلامة ين جند ل 
صورة للنابغة الذ بيانى 


استات شو الاة ف اساليك الكاية 


السبب الأول : صورة للمهلهل 


صورة للنايغة الد بیانى 


571 = 03 


o5۲ 
o۲ 


Jof-=)o۲ 


1-10 


5٩ 
oY 
)o¥ 
10۹ 


۸1 - 171(3 


1۱7 
11۲ 
1۲۳ 
1€ 


1171 
111 
1¥ 


~— 1€ 


رموز الكناية في الشعر الجاهلي 


| 


رموز الکر م 

رموز البخل 

رموز شد ة الحال 

رموز الشجاعة 

رموز السياد ة والشرف 

ر موز النشاط »والخفة » والسرعة . 

رموز العفة والر غه 

رمو زالند م 

رموز الحيرة والحقارة 

رموز الرحسيل 

رموز النسا * 
EB‏ 


فہرس الموضوعات 


{A= {7° 


ToY¥Y —f{1 


~~ oA 


Y1 


